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A gyasz személykozi és tarsadalmi szerepe Brody Sandor A
tanitond cimid dramajaban



1. Bevezetés

Dominick La Capra elmélete szerint a traumak a tarsadalmi nyilvanossag terében egyfajta
eredetmitoszként is funkcionalhatnak, a krizis és katasztrofa ugyanis mindig Gjrateremt valamit:
konvencidkat rogzit, meghatarozza a koézegen belili normakat. ILa Capra szerint minden
tradicionalis kozosségnek szitksége van egy Ostraumara, amelyre a szabalyok lefektetésekor

hivatkozik.!

Brody Sandor A fanitong cim | falusi életképének” cselekményében a csaladi nyilvanossag
tere, tehat a Nagy familia interperszonalis viszonyrendszere, illetve a tarsadalmi nyilvanossag
szféraja egyarant O6rzi ezeket a sebkulturalis utalasokat. A torténetben a cimszerepls, Toéth Flora
idegenként, 0j személyként érkezik a megkovesedett rendi normak szerint mikodé bacskai
falukozosségbe, ahol a falusi eldljarok szinte kivétel nélkil ,,szabad prédaként” értelmezik a
fiatalasszonyt. A falu kéztigyeibe beleszolasi joggal biré ifj. Nagy Istvan szerelmes lesz a fiatal nébe,
aki a folyamatos zaklaté kozeledés hatasara végul feladja az allasat, tavozik a kozségbdl.
Hipotézisem szerint a kirekesztés gesztusa az egyéni traumakultiraknak (a csaladok
felszamolddasanak, a gyasztapasztalatnak) a kozosségi térben vald feldolgozasi kisérleteként
értelmezhets, amelynek ugyanakkor a darab teljes milijére nézve destruktiv kovetkezményei
vannak. Jelen tanulmanyomban tehat a drama cselekményében megjelend kollektiv emlékezet és

traumakultira példait (gyasz, tarsadalmi atalakulasok, idegenség-tapasztalat) vizsgalom.

2. Tarsadalmi gyasz

A dramaban abrazolt fiktiv faluk6zO6sség a szamara megmagyarazhatatlan belsé
valtozasokat altalaban tarsadalmi valtozasokhoz koti. Jellemzé a kozségi eldljarosag véleményére,
hogy sziikségszerien a moralis elromlas kévetkezményeként definialja ezeket a folyamatokat. Az
els6 felvonas harmadik jelenetében Flora arra vonatkozé kérdésére, hogy a kantor miért kényszertil
a helyi szatocsbolt vezetésére, a kantor lanya, Katé kisasszony egy meglehet6sen bizarr valasszal

felel: ,,Nincs kit temetni. Az 6regebbek mind kimentek Amerikiba”.?

A témeges elvandorlas sebkulturajara olyan tovabbi hianyalakzatok épilnek ra, mint a
k6z6sség szakralis traumafeldolgozo ritusainak nemléte, illetve a pusztulasrdl, az elnéptelenedésrol
alkotott viziok tomkelege. A falu intelligencidjat képez6 férfiak kore nemcsak az idegen tanitonétol,

hanem a neki hierarchikusan alarendelt, a lokalis tarsadalom bazisat jelenté parasztsagtol is

U LA CAPRA, Dominick (2001), Writing History, Writing Trauma, John Hopkins University Press, Baltimore, 12.
2 BRODY Sandor, A tanitind (1964) = B. S., Szinhaz, Szépirodalmi Kiad6, Budapest, 190.



elhatarolja magat. Egy az erkolcsi értékrendjében bizonytalan, romlé kézosségként hatarozza meg
a nemi aranyaiban is egyenlétlenné valt foldmives réteget. A kaplan példaul az elsé felvonas
harmadik jelenetében a parasztasszonyok 6ltézkodésének helytelenségére hivja fel a figyelmet: ,,Az
uratok Amerikdban 6lombéanyakban, a kedvesetek katona, és ti hivalkodtok! Kinek?” Bzt
megel6z6en mar az elsé felvonas masodik jelenetében tesz arra utalast a postas, hogy az amerikai
kivandorolt férfinépesség hianya a korabbi kézésségi normakhoz képest rendhagyé viselkedési
formakat eredményez: ,,Csak asszonyok vannak a postan, elbizik magukat, hogy 6k az urak”.* A
masodik felvonas harmadik jelenetében pedig a szolgabiré panaszkodik: ,,A népben nincs semmi

hazafiassag. Munkaerejét idegen vilagrészbe viszi, és itthagyja ezt az istenildotta Alféldet...”.

A magyar népesség fogyasanak traumaja a darabban bemutatott kbzéposztaly valamennyi
tagjat foglalkoztatja, a masodik felvonas negyedik jelenetében példaul a szolgabiré is kirekesztd,
indulatos széveget fogalmaz meg a tobbnemzetiségli bacskai régioval kapcsolatban (,,Hogy a falu
kitaszitsa 6nt magabol, itt nemzetiségektdl is vagyunk kortlvéve, és meg nem engedhetd, hogy egy
magyar taniténd viselt dolgait...”).* Ugyanakkor feltételezhets, hogy a koézosségi traumatestben
realizal6d6 problémak, a radikalizalédas mogott individualis okok allnak. Ez a legerételjesebben
az iskolaszéki jelenetben mutatkozik meg. Ebben a dialégusban a falu el6ljarésaganak
gondolatmenete szinte tobzodik a feliletesen észlelt dekadens tarsadalmi folyamatok
felemlitésében. A masodik felvonas hetedik jelenetében egy olyan alakoskodasi eljaras indul el, ami
tulajdonképpen a drama traumatikus keresztmetszetének is tekinthetS. Az iskolas gyerekeken és
Floran kivil jelen van 6reg Nagy Istvan, a szolgabird, a kaplan, a jarasorvos, a torvénybird, a
gyogyszerész, a bérld és a tanito is. Bz a k6z0sség tekinthet6 a mar tobb alkalommal is hivatkozott

,.falusi intelligencia”-nak.

A jelenet kbzéppontjaban id6sebb Nagy Istvan 4ll, aki a tobbi férfialaktol eltéréen nem akar
kozeledni a lanyhoz, talan az 6 esetében a legesekélyebb mértékd az alakoskodas, a tarsadalmi
nyilvanossagnak szant identitascsere. A bemutatkozasat kbvetS testnyelvi és verbalis gesztusok is
alatamasztjak a tarsadalmi hovatartozasat. A szerz6i instrukcio szerint ,,kezet fog, a tobbi nem”. A
kaplan pedig kegyirnak nevezi az 6regembert, szélamokat zeng a nagylelktiségérdl (,,Szives volt
elionni. Kegyeskedik eljonni. Dacara nagyiranyu elfoglaltsiginak™).” Az 6reg Nagy nyilvinvaléan
ellenszenvvel viseltetik Flora irant. A megnyilvanulasabdl kideril, hogy bar Flora érzéki kisugarzasa

ra is hatast gyakorol, az alacsony tarsadalmi statusza és a szegénysége miatt inkabb mint a csaladjara

3 Uo., 191.
4 Uo., 186.
5 Uo., 215.
6 Uo., 216.
7 Up., 220.



leselked6 veszélyt definialja a fiatal nét: ,,Nem szeretem a szegénysorsu szép leanyokat, bajt

csinilnak a vilagban. Ha tudtam volna, nem neveztem volna ki”.*

A Nagy csalad egyetlen néi tagjanak, az 6reg Nagy Istvan feleségének a szarmazasara nincs
vonatkoz6 informacié a dramaban - a férje és a kozte rendi alapon kialakulé hierarchikus
viszonybdl, illetve a vagyonhoz valé6 hozzaallasaibol semmi esetre sem kovetkeztethetiink
szegényebb tarsadalmi hattérre -, ebbdl adéddan egyértelmiisithets, hogy idés Nagy Istvan a masik
fia, Péter Ongyilkossagara utal ebben a megszolalasaban. (Péter ugyanis azért végzett magaval, mert

az apja nem engedélyezte, hogy elvegye a nalanl alacsonyabb statuszu szerelmét.)’

3. Péter tragédiaja

Jan Assmann szerint az emlékezés mechanizmusait olyan tényez6k befolyasoljak, mint a
tarsadalmi tér, az id6 és az adott terekben feldltott identitds. Assmann értelmezésében {gy valik
kiilén a belsé vagy individualis emlékezet, a tarsadalmi és a kulturalis emlékezet."” Az mér a kordbbi
utalasokbol is egyértelmiinek tekinthet6, hogy Péter tragédiaja széles korben ismert, mi tobb,
folytonosan a diskurzus targyat képezi a falusi kézéposztaly koreiben, az egyéni, illetve a tarsadalmi
emlékezetnek ugyancsak része. Hray Ida példaul az elsé felvonas 6tédik jelenetében arrdl tesz

emlitést, hogy az 6reg Nagy 6t bizta meg ,,Pista itthon tartisaval”."

Mind id. Nagy Istvan, mind Hray Ida idézett megszodlalasa elhallgatja a tényleges trauma
részleteit, azonban a megszolalasok tematikaja (tehat az utols6 Nagy-sarjnak a teljes dekadenciatdl,
a romlastol, a megsemmisiiléstdl valo tavol tartasa és a ,,szegénysorsu szép leany” elutasitasa) arra
utal, hogy a kozosség Flora szamara emlékezethelyként kozvetiti Péter alakjat. Pierre Nora az
Emlékezet és torténelem kizott: A helyek problematikdja ciml munkajaban jelentds kiillonbséget tesz az
an. milienx de mémoire, azaz az emlékezet természetes miliGje és a lieux de miémoire, azaz az
emlékezethely kozott. Az emlékezethelyeken keresztul elért entitasok, torténelmi események,
ikonikus személyek elsésorban a térben és idében nem veliik kortars befogaddkra tudnak hatast

gyakorolni, szemben azokkal, akik természetes 4atéléi az adott folyamatoknak, ismeréi a

8 Uo., 221.

9 Up., 210.

10 ASSMANN, Jan, Communicative and Cultural Memory (2008) = Cultural Memory Studies: An International and Interdisciplinary
Handbook, ERLL, Atl - NUNNING, Ansgar, Walter de Gruyter, Berlin-New York, 190.

1 BRODY, 7 7., 199.



személyeknek. Az emlékezetmili6 pedig a valamikori résztvevéi poziciobdl tovabbitja az adott

entitasok jelentését a kiviilallok szamara.'?

A tanitind szereplbinek belsé viszonyrendszerét figyelembe véve feltehet6 a kérdés: minek
tekinthet6 Péter emléke? Emlékezethelynek vagy emlékezetmili6-teremtének? Ha a Flora
személyére iranyuld jelentésmezlket nézzik, akkor egyértelmlen az emlékezethely-funkcié
er6sodik meg. A fiatal n6 nem ismerte az Ongyilkos fiut, csupan torténeteket hall rola, illetve
szembestl a k6z6sség szakralitasara gyakorolt hatasaval. Ugyanakkor a falusi kbzéposztaly tagjainak
esetében mar nem tisztazott ez a pozicid: ki milyen mértékben vett részt Péter életében? A
tragédiardl beszélé személyek kivétel nélkil nagyon bennfentesnek akarnak latszani Flora el6tt: ez
azonban kevésbé a balladisztikus homalyba meriilS, tragikus sorsu alakkal valé egytittérzésbol,

hanem az egyszerre kultivalt és irigyelt Nagy csaladhoz valé kozelség igényébdl szarmazik.

Péter emlékének tarsadalmi jelenséggé valasaban az a tény is kozrejatszik, amirél Marek
Tamm ir Jan Assmannra hivatkozva. Vélekedése szerint az adott kollektiv torténeti narrativak
lényege nem magukban az eseményekben, a térben, az idében és a cselekvésben rejlik, hanem a
személyi emlékezet is jelentés mértékben hozzaépil ezekhez a tényez6khoz. A torténeti narrativak
lényege nem maga a mult, hanem az emlékezett mult, a felidézés mikéntje.” Ennélfogva Florara
sem a tragédia tényleges oka és a kértilményei gyakorolnak hatast, hanem a feldolgozasi kisérletek
nyoman feltiing jelenségek, igy példaul Istvan hedonizmusa, az 6regek kényszeredett vagyonféltése.
Tamm elméletével némiképp rokonithaté Amelia Jones tézise, amely Freud és Lacan munkai

alapjan a performativ torténések és a belsé traumatikus tapasztalat 6sszefiiggéseit kutatja.

A tanitond cselekményében mikro- és makroszinten is megjelennek ezek a cselekvéssorok:
ide sorolhaté Flora 6ndefinicidja a tarsadalmi nyilvanossag terében, amely kényszerden prébalja
elrejteni a maganvilag torténéseit, a privat szférajat érinté érdekl6désre valamennyi esetben a
tarsadalomértelmezé  diskurzusok semleges nyelvi regiszterével valaszol. De ilyen példaul a
cselekményen belili mualthoz tartozé 6ngyilkossag is, ami a traumatikussaga miatt abba az Amelia
Jones-i keretrendszerbe illeszthetd, amely szerint az esemény soran torés alakul ki a tapasztalat és a
megértés kozott. Minél kozelebb van egy személy a performativ cselekvéshez, annal nehezebb az
értelmi feldolgozas, ezért fordul elS, hogy az utdlagos megértési kisérletek altal a mult tébbféle

formaban reprezentalodik a jelenben.14

12 NORA Pietre, Enmlékezet és tirténelem kizitt: A helyek problematikdja, ford. K. HORVATH Zsolt, Aetas, 1999, (14. évf) 3.
sz., 144.

13 TAMM, Marek, Introduction: Afterlife of Events: Perspectives on Mnemobistory (2015), Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2-3.
14 JONES, Amelia, The Now and the Has Been: Paradoxes of Live Art in History (2012) = Perform, Repear, Record. Live Art in
History, szetk. Jones, Amelia, and Heathfield, Adrian, Bristol/Chicago: Intellect, 29.



Péter alakja tehat traumatestként realizalédik a Nagy csalad értékrendjében, az utdd
elvesztésének természetes fajdalma olyan tovabbi sebkulturalis elemekkel egészil ki, mint a
presztizsvesztéstdl, az elszegényedéstdl vald félelem. Rebecca Schneider szerint a test egyfajta
archivumként, kollektiv emlékezeti terepként funkcionalhat.”” Ha a testre nemcsak a fizikai, hanem
a tudati értelmében gondolunk, rajohetiink, hogy az archivalé funkcid, az emlékek, sérelmek
begytjtése, és az egyes individuumokra t6rténd raillesztése A fanitind alakkultarajanak is alapvetd
sajatossaga. A Péter korili mitoszépités, Flora blinbakként valé értelmezése, vagy az 6reg Nagy

Istvan indulatos ellenérzete a sajat fia irant egyarant ebbdl az érzelmi-tudati alapbdl szarmazik.

4. Ifjabb Nagy Istvan és a tarsadalmi térben valé reprezentacio

A féur a harmadik felvonas 6tédik jelenetében itéletet mond az 6reg Nagy és a felesége
folott, kifejezetten kritikus ifj. Nagy Istvan viselkedésével szemben is. (Szembeting, hogy a f6ur
az, aki korabban a betegségére hivatkozva nem tud jelen lenni Flora fegyelmi targyaldsan - meglehet,
a partoloi véleményét restelli felvallalni az elszant, kirekeszté kozeg el6tt -, illetve a zarasban is 6

fogalmaz meg biralatot a kornyezetérél.)'

,En ott voltam, mikor a masik fia végzett magaval. Akkor még kutya-kemény ember volt.
Nem sirt a’. Csak annyit mondott: ha ezt tette, jOl tette, csak azutin vagédott el, mint a zsak. De mar

a masik héten fekete ruhaban kupeckedett, fekete kesztytikben fogta meg az ekeszarvat.”1?

A féur nyilatkozataban szintén az a tendencia mutatkozik meg, ami a falusi eléljarék
részérél a Nagy csalad megkozelitésekor altalanos. A koérnyezet képekben régziti a hierarchikus
felsébbrendiséget, a tarsadalmi nyilvanossag elétt feloltott szerep egy-egy mozzanatat kimerevitve
teremti meg azt a mitologiai rendszert, amelynek a Nagy csalad modellje ugyan, de nem résztvevéje,
alakitéja. Ennek a kollektiv tudatban torténé kimerevitésnek a hierarchikus foélérendeltségen, a

befolyasossagon tul a csaladot meghatarozo, arulkodé diszkrécioval kezelt gyasz is az eszkoze.

Balazs Béla A haldl esztétikdja cimt mive szerint a pillanatok, mozzanatok régzitésének
paradoxona, hogy életet akar abrazolni, mikézben pontosan mult idejavé, lezartta, élettelenné tesz
egy folyamatot."® Természetes, hogy az elhunyt fid hidnyalakzata elbitja ezeket a képeket, mint az
apa gyotrd, kegyetlen aszketizmusa (ez a féur perspektivaja), a szerelmi kiteljesedéstSl valo

megfosztottsag (ez az analdgia az érintettség miatt inkabb Istvan gondolatmenetében erésodik fel).

15 SCHNEIDER, Rebecca, Archives. Performance Remains (2001), Performance Research, Vol. 6, 103.

16 BRODY, 7 ., 221; 255.

17 Uy, 251.

18 BALAZS Béla, Haldlesztétika (1974) = B. B., Haldlos fiatalsdg, Magyar Helikon Kiad6, Budapest, 295.



Az viszont mar tévedése a falusi kbzegnek (és Istvan apjanak is), hogy a lezarult sors paradigmait a
még €16 és (a maga értékelvei szerint) tervekkel rendelkezé ifj. Nagy Istvan életére alkalmazzak. A
fiatal férfi tehat nemcsak a maga akaratabdl helyezkedik bele a dekadens dandy szerepkorébe,
hanem egy kiilsé nyomas is kényszeriti erre. Egy id6 utan képtelenné valik nem ennek az

analogianak megfelel6en cselekedni.

Az elsé felvonas nyolcadik jelenetében, amikor a csaladi tragédiardl beszél, ifj. Nagy Istvan
elitél6 a testvére tettével szemben. A haldl mint (6n)identifikacids jelenség egy igen Osszetett
koncepcid részeként van jelen a férfi gondolatmenetében. ,,Péternek nem volt igaza” - mondja,
majd 6nmagat a ,,parasztmilliomos fia”-ként hatarozza meg, aki csak folfele hazasodhat a
gyerekeiért, a sziileiért, ahogy fogalmaz: ,,...az apamért, akinek az ambicidja rettenetes, akit
karpotolni kell az ostoba fidért.”"” Ugyanakkor a titok, az elhallgatis-alakzatok, a mogottes
kifejezésére iranyuld kisérletek dramaturgiai funkcidjanak figyelembe vételével nem nehéz rajonni,
hogy a halott testvér elmarasztaldsa csupan latszolagos. A megérilt fid nevének elhagyasa arra utal,
hogy ifju Nagy Istvan ekkor még szivesen illeszti magara ezt a romantikus-heroikus identitast,
amelyhez a csaladi érintettség miatt meglehet6sen kozel van, s amely azonban inkabb csak a hoditas

eszkoze a kezében.?

A kés6bbi gesztusrendszerét figyelembe véve kideril, hogy nagyon is megterhelévé valik

szamara az elhibazott, tonkrement élettel valo folytonos azonosulas.

»Péternek igaza voltl Most én mondom, igaza volt! Es ti kergettétek a halalba, til Csak
gytijteni, gyGjteni! Bele vagytok Sriilve a gytijtésbe! Minek, kinek? Nekem ugyan nem! En fiityiilok a
millididral2!

Ebbél a harmadik felvonasbeli megszolalasbol még nem volna helyes az egyértelmd
szerepelhagyasi igényre kovetkeztetni, hiszen Istvan éppen a testvére igazat ismeri el. Azaltal
viszont, hogy latvanyosan megtagadja a sziileit, illetve a veliik egyttt jar6 tarsadalmi statuszt is
hajlandé6 volna eldobni, megszakitja a Péterrel val6 analogikus 6sszefliggés sorat. Ez ugyanis az a
gesztus, amit Péter sohasem tett meg. Oa legkétségbeesettebb pillanataiban is az apjahoz fordult

segitségért.

Ifj. Nagy Istvan az els6 felvonas nyolcadik jelenetében a kovetkezéképp emlékezik meg

Péter tragédiajarol:

19 U, 210.
20 Uo.
21 Uo., 254.



LIF]. NAGY. [...] En régen nem szoktam hazasodni. Tizennyolc éves koromban akartam
utoljara. Nekem nem is lehet tréfalni ezzel a szentséggel. A csaladomban mar rosszul jartak ezzel a
tréfas kis hazassaggal. Péter, az 6csém, hogy is mondjam, a hazassag miatt egy kissé f&be 16tte miatt.
[...] Ulanus 6nkéntes volt, négy amerikait vett, irt az apamnak, fizesse ki. Fis hogy elvehesse a kantinos
lanyat. Az apam azt felelte mind a kett6ére: nem! A fit visszastirgbny6zte: jo! Masnap végzett

magaval.”??
Ezzel szemben 6nmagat a kovetkez6képp pozicionalja a tarsadalmi nyilvanossag terében:

,Na hit én szakitok az apsmmal és az anyammal, veled is! Es kérdem magitol, ha ebben az
egy ruhdban, igy, ahogy vagyok. .. hajtani tudok, a I6hoz értek, kocsis lehetek, igy allok magahoz, akar-

e akkor?”’23

Ebben a beszédaktus-értékii kijelentésben a fiatal férfi tulajdonképpen minden olyan
koncepciét lebont, ami korabban az 6nmaga és a kornyezete altal, a szerepfelvételen keresztil az
identitasahoz épult. A péteri sorsot egyértelmiien elloki magatél: nem a halalban, a
megsemmisiilésben gondolkodik, hanem a tarsadalombdl valé kilépésben. Azonban semmiképpen
sem Onmagara taldl ebben a poziciéban, inkabb egy ujabb romantikus szerepre, amelynek

ugyanakkor a tényleges felvétele legalabb akkora szenzaciéval jar, mintha 6ngyilkos lenne.

A leanykérés rendhagy6 formanyelvében megmutatkozni latszik az Arnold van Gennep
altal definialt hirom szakaszu ritusrendszer: az elvélaszto, a hatarhelyzeti és a befogadé fazis.* Az
Istvan szandékaban allo teljes atlényegiilést az hitsitja meg, hogy Flora, annak ellenére, hogy
beleszeretett, a koribbi traumatikus élmények miatt egy abjekt™ testként latja ifj. Nagyot, hatarozott

nemmel valaszol a férfi kérésére.

5. Ifj. Nagy Istvan sziilei

Korabbi kutatiasaim soran mar részletesen elemeztem azokat a tematikai jegyeket, amelyek
id6s Nagy Istvan és a felesége, a Nagyasszony kozotti hierarchikus kilonbségre utalnak. Bar a

tarsadalmi nyilvanossag tereiben zajlé kommunikacié - ahogyan az el6zetesen ismertetett

22 Uo., 210.

2 Uo., 254.

24 VAN GENNEP, Arnold, Amenet; ritusok (2007), ford. Vargyas Zoltan, I’ Harmattan Kiad6, Budapest, 25. (Arnold van
Gennep harmas osztasanak lényege, hogy valaki egy kiindulé allapotbdl vagy statuszbdl egy atmeneti periéduson
keresztil 4tjut egy masik allapotba vagy statuszba. Az elvalaszté fazis lényege, hogy az emberek eltivolodnak
valahonnan, eltdvolodnak az eredeti kiindulasi pontjuktdl, s mielétt a masik helyre érnének, atmeneti ritusokat
végeznek. Igy valik kulcsfogalomma a hatarhelyzet, a kiiszob és az atmeneti ritus.)

%5 Tanulmanyomban az abjeks terminus hasznalatakor Julia Kristeva meghatirozasara timaszkodom, aki a komplex és
nehezen meghatarozhat6 abjekt fogalma alatt egy meghasonlasbél és undortapasztalatbol szarmazé érzelmi elutasitast
ért, amit6l ugyanakkor az atélé képtelenné valik szabadulni. (KRISTEVA, Julia, Approaching Abjection = K. J., Powers of
Horror [1982], ford. Ruidez, Leon S., New York, Columbia University Press, 1-2.)



részletekbdl kideril - a legtobb esetben az Gregembert tiinteti fel a vagyon birtokosaként, s {gy a
kollektiv hierarchiarendszer cstucsaként, a csaladon belili parbeszédelemek egyértelmusitik, hogy
id6s Nagy Istvan a felesége iranyitasa alatt all. Kettejiknek a gyermekeikhez fGz6d6 attitadje
merében kilonb6z6. Ameddig az apa a kozség eloljardi, igy a tanitoné el6tt is kritikusan
kommentalja ifjabb Nagy Istvan életvitelét, lustasagat, indulatossagat, addig a Nagyasszony
elnéz6bb a fiu vétségeivel szemben, els6sorban amiatt, mert rendiletlentil hisz a csaladjuk
kiildetésében és felsébbrendlségében. A fiaval szembeni ellenallis az oregembernek az
allanddsagot jelképezé foldbirtokhoz és a  kettejik genealogikus Osszefuggéséhez vald
viszonyulasaban is megmutatkozik. A harmadik felvonas harmadik jelenetében példaul azzal
tréfalkozik, hogy kitagadja ifjabb Nagy Istvant az 6r6kségbdl (,,Isten Maria uccse! Megceselekszem
azt a tréfat, hogy minden a papoké legyen, pedig utdlom Sket. Ha meghalok”). Ezaltal éppen az a
reprezentacios érték semmistilne meg, amely a csalad szamara a vagyon biztositotta mindenhatésag

legfébb nyomatéka: a reprodukcié egyértelmiisége, a vérkoteléki folytonossag.”

A harmadik felvonas harmadik jelenetében, miutan idésebb Nagy Istvan felidézte a
gyermekkori sériilés emlékét, voltaképpen azt fejezi ki, hogy a fia bioldgiailag rossz, determinalva
van a hasztalan, a sziileit keserits életre. ,,Bajinak kell lenni, masképpen nem lehet” -mondja.”’
Michel Foucault a rendellenesekrdél sz616 irasaban megalkotja az ,,emberi sz6rny” fogalmat, aminek
az értelmezési kerete mindig egy adott torvényrendszertdl fiige. A szérny jellemzbje, hogy a
létezésében és a formajiban a tirsadalom torvényein til a természet torvényeit is megszegi.”
Id6sebb Nagy Istvan a fiara vonatkozé megjegyzéseiben tulajdonképpen szérnyként definialja a

leszarmazottjat, eltavolitja magatdl a genealogikus Gsszefuiggést.

Ugyancsak szemléletes T6th Flora (hidnyalakzatokban bévelkedd) valaszreakcidja az Oreg
Nagy elmuldssal kapcsolatos gondolataira: ,Ilyen szép Oregember, bacsi! Tovabb él, mint a fia,
féképp, ha...”. Magatol értetédéen kovetkezhetne ebbdl a felvetésbol, hogy id6sebb Nagy Istvan
felhaborodik, am az 6regember reakcidjaban sokkal er6teljesebbnek tlnik a fia irant érzett harag és
az Onmagara, illetve a megszerzett vagyonara val6 hidsag. ,,Persze, hogy tovabb élek. Megszerzi
nekiink azt a csifsagot, hogy nekiink kell eltemetni 6t, és nem, mint ahogy rendjén van, neki -
minket. De hogy ¢l 6 és hogyan élek én? Egész nap kocsin 6lok, ott vagyok minden vasaron.” A
kovetkez6 jelenetben mar nyiltabb trauma-reprezentaciok is jellemzik az 6regembert. A szolgabiré

érkezésekor a kovetkezket jegyzi meg: ,,Mintha a masik fiam volna. Volt nekem masik fiam is.” >

26 Uo., 244.

27 U.

28 FOUCAULT, Michel, A rendellenesek (2015), ford. BERKOVICS Baldzs, I’Harmattan Kiad6, Budapest, 65.
29 BRODY, z./m., 244.



Megerésitést nyer az az allitas, hogy az id6ésebb Nagy Istvan konfliktuskezelésében, illetve

problémafelvetésében Gstraumanak tekinthet6 a masodsziilott gyermek tragédiaja.

Teljesen mas eszkozoket alkalmaz a Nagyasszony a traumafeldolgozas soran. Az &
értékrendszerében az ifjabb Nagy Istvan altal a tarsadalmi nyilvanossag tereiben képviselt identitas,
a kicsapongo, hedonista életforma felvallalasa egyértelmlien az életigenlés megnyilvanulasaként
értelmezddik, ez a sebkultara-lélektan korkorosségének is nyomatéka lehet. A Nagyasszonynal az
emlékezet nem a halallal, az elmulassal valé kapcsolatteremtés eszkoze, hanem sokkal inkabb
szolgal az eleven lét mozzanatainak felidézésére. errdl arulkodik példaul az asszony azon
megnyilvanulasa, amikor elmeséli, hogy a fia egyszer egy hercegnével tancolt a kiraly el6tt. Ahogy
fogalmaz, a hercegné beleszeretett, ,,de a fiam azt se vette el. [...] Ha a hercegné szerette, pedig

asszony volt... megkétlek, legyél a kedvese!””

Jol lathat6 tehat, hogy amig az 6regember a fidval szembeni kritikus attitGddel probalja
lekiizdeni a mulanddsag traumajat, s végig meghatarozza egy tartézkodas az ifjabb Nagy Istvan altal
képviselt fogyasztoi létformatdl, addig a Nagyasszony elfogaddbb a pazarlé dzsentri-felfogassal. Ez
természetesen szarmazhat abbdl, hogy Istvan anyja az 6reg Nagynal 6sztonosebben azonosul a
szul6i szereppel. De kévetkezménye lehet annak is, hogy a Nagyasszony szerint a masodik utéd
szerelmi Ongyilkossaga legalabb akkora dekadenciaként értelmezédne a tarsadalmi nyilvanossag
terében, s éppugy az életmlvitk megsemmisiilését jelentené, mint az, hogy Istvan a rangjan alul
valaszt tarsat maganak, vagy az életvitelével folemészti a sziil6k altal Osszegyjtott vagyont. Arrél a
Nagyasszony sem vesz tudomast, hogy Istvan traumafeldolgozé mechanizmusa a természeténél
fogva nem azonos Péterével. Mig id6sebb Nagy Istvan partnernek, tzletfélnek tekinti Florat, addig

a feleség joval emocionalisabb, nyiltabb, olykor agresszivabb a férjénél.

6. T6th Flora reakcioi

Az elmulassal valé szembestilés, a folyamatok, hatalmi helyzetek végességének kényszerti
felismerése esszencialisan képviseltetnek To6th Flora alakjaban (mivel egy teljesen idegen, 4j vilagot
hoz a bacskai falu tarsadalmaba), s ezek azok a tulajdonsagok, amelyek az intim kézeledések
elharitasa mellett a legjobban felhaboritjak a zart kozosség értelmiségének korét, a kaplant, a

szolgabirot, a tanitét - és a dandy idoljaba helyezked6 Nagy Istvant.

De mi az az abjekt élmény, ami minden kapcsolatot és ragaszkodast megszintet Flora és a

bacskai falu k6zott, és tavozasra birja a fiatal tanitonét? A masodik felvonas hetedik jelenetében

30 Ue., 248-249.
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kibontakoz6 iskolaszéki targyalas elemei. Miutan az elsé felvonasban Flora tobb falusi eldljaré
kozeledését is visszautasitja, azok sajatos bosszut fogadnak. Egy éjszakai szerenad miatt fegyelmi
eljarast inditanak a kisasszony ellen. Flora eddigre a kollektiv tudat szamara mint a kézosségl

traumatesten vétetett seb definialodik.

Jol lathato, hogy a jelenlevé testiileti tagok szerepek mogé bujnak, eljarasrendszertikben
gyakoriak a performativ formulak. A realista dramapoétikai rendszer itt gyakran felszamolodik. Erre
utal példaul a kaplan felszolalasat (,,Uram, iskolaszék. Amiért jottlink, az a tiszta erkoles.”) kovetd
gondolat-ritmikus reakciésorozat. A szolgabird, a bérld, a bird és a jarasorvos egymassal versengve,

egyértelmien a groteszk tilzas jegyeként ismételgetik a moral szot.”!

A falusi kozéposztaly atmeneti jellegérdl arulkodik, hogy par megszolalassal késébb az
orvos elmondja a freudi utaldsokat tartalmazo szévegét, hisztériaval gyanusitja Florat, amire az 6reg
Nagy eléitéletekkel reagal: ,,Aki blinds, az persze mindjart beteg. Ezek az 1j iranyok, beteg, bolond,
nem tehet réla.” Roviddel ezutan pedig a hiressé valt torténelmi frazis kiforditasaval jelentkezik:
,Boszorkanyok nincsenek, de rossz nék vannak”. Olyan megszolalasok ezek, amelyek egyszerre
arulkodnak némi torténeti-tudomanyos tajékozottsagrol, illetve a feltletesség, a kozhelyek, a

doktriner populizmus iranti fogékonysagrol is. 32

Természetesen a testnyelvi kiséréelemek is hozzaépiilnek a cselekményszakasz dramaturgiai
szerkezetéhez. Az Oreg Nagy és Flora ,kolcsonos bokkal tdvozlik egymast”. Mint az
erkolestelensége bizonyitékat, a Zola-kétetet is elkobozzak a fiatal tanitonStol. Flora kollégaja, Tuza
Zsolt ekkor azzal a szandékkal all fel, hogy széljon a kisasszony érdekében, de a makacs bizottsag
beléfojtja a sz6t. Amikor a torvénybird Floranak szegezi a kérdést (,,Nem akar az ifjasszony valamit

a jegyz6konyvbe vétetni?”), , Flora int, hogy nem”.”

A szolas lehetéségének testnyelvi gesztusokkal valéd szabalyozasa tovabbi konfliktusokat
eredményez. Az orvos nem fogadja el Flora reakcidjat. ,,Egyaltalan nem akar felelni?” - kérdezi a
n6tél, aki a kovetkezékkel indokolja a testnyelvi eszk6z6k hasznalatat: ,,Ezek aljassagok, erre nincs

mit felelni”.**

Végil éppen a betorhetetlen csend, Flora hallgatasa az, ami a legvégsé indulatokig fokozza

a testtlet hangulatat. Az egyre agresszivabb és személyesked6bb vallatisok hatasara a tanitoné

31 Uo., 222.
32 Uo., 224.
33 Uo., 226.
34 Up., 226.

11



elsirja magat, itt meta-szinten épul a szovegtesthez a csend traumatikus, figyelemfelhivé funkcidja:

,»A nagy csendben hosszu keserves siras” - olvashaté az instrukciéban.”

Talan ez a siras okozta abjekt tapasztalat terjed ki ifj. Nagy Istvan alakjara is, akit Flora az
esetleges vonzodasa ellenére sem tud flggetlen individuumként kezelni a traumak uralta térben. A
gyasz motivuma Flora tavozasakor is meghatarozé A fanitind cselekményében. Nem véletlen, hogy
utoljara a falu szakralis vezetdje, a féur bucsuzik el a fiatal n6tdl, akinek utolsé a kézeghez intézett
szava a ,dicsértessék”. A kozeg perspektivajaban Flora éppugy egy megsemmistls, mitikus
homalyba merilé identitassa valik, mint az ongyilkos Péter, aki szintén a sajat elhatarozasabol

szamolta fel a személyiségét.

7. Osszefoglalas

Bizom benne, hogy a tanulmanyomban ismertetett példak megerdsitik azt a gondolatot,
hogy a tarsadalmi nyilvanossag terében kozvetitett gyasztapasztalat Osszefliggésben all Téth
Floranak a koz6sség altali megitélésével, meghurcoltatasaval. Azt is remélem, hogy az elsésorban a
modern dramak vizsgalatakor alkalmazott analitikus megkozelités altal a kortars szinhazelmélet
szamara is hangsilyosabba valik Brody Sandor dramairodalma. A kutatas kévetkezé 1épéseként
szandékomban all a dramaval azonos cimd, de korabban mas cimvaltozattal is megjelent
el6zménynovella szoros olvasassal valé elemzése, majd pedig a kutatasi eljarasnak a filmvaltozatok
(az 1917-es némafilm-, az 1945-6s hangosfilm-, illetve a 1988-as tévéjaték-feldolgozas) vizsgalataval
valé bévitése. A jelentékeny szamu szinpadra allitasok kozil Novak Eszter 2012-es nemzeti
szinhazi és Rusznyak Gabor 2013-as miskolci rendezését elemzem. E két adaptaci6 azért kiemelten
fontos a szamomra, mert a gyakorlati megvalositas, a latvanyvilag mindkét esetben felszamolja a
realisztikus abrazolasmod tendenciait: ez az elvonatkoztatas természetesen nem terjed ki a szinhaz
szemiotikdjanak minden részletére, inkabb egy reflexiv viszonyt épit ki A anitind meglevé jatszasi

hagyomanyaval.
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