Georges Bataille vagohid esztetikaja egy képtipus valtozd interpretacidinak
tikrében

Témam Kkiindulopontja George Bataille francia gondolkodd a DOCUMENTS
szlrrealista Ujsag lapjain 1929-ben megjelentetett egyik szocikke, melynek targya a vagohid,
vagyis Abattoir. A széveggel egydtt jelent meg Eli Lotar harom fényképe, melyek a parizsi La
Villette véagohidjait és az ott folyd munka velejaroit, a feldolgozandd, illetve feldolgozott
allatokat orokitik meg. A felkavard képsorok és a Bataille-ra jellemzen megbotrankoztatd és
meghokkentd szoveg termékeny hatassal birt a modern miivészetre és napjaink tarsadalmaban

is érvényes problémakat vet fel.

Eli Lotar fényképei egy korszakokon ativeld6 témanak koraban legmodernebb
megfogalmazéasai, mivészettorténeti elézményei egy a németalfoldi miivészetben kialakult
képtipushoz vezetnek. Az abattoir és a levagott allatokat abrazoldé miivek emblematikus példaja
Rembrandt Louvre-ban kidllitott festménye a Mészarszék. Az enigmatikus képet tobben
krisztusi allegoriaként értelmezték — mint ahogy latni fogjuk —, mely parhuzamba allithatd
Bataille  vagohid  elméletével. Rembrandt képének  miivészettorténeti  hatdsa
megkérddjelezhetetlen; a két tanulmanyomban targyalt miivészre egyértelmiien inspirativan
hatott. Chaim Soutine bevallottan csodalta a sz6ban forgd Rembrandt miivet, és ihlet6 hatasa is
egyértelmiien tetten érhetd hires, expresszionisztikus levagott marhakat megjelenité képein.
Francis Bacon is ismerte a mester festményét, valamint Soutine munkassaga sem volt szdmara
idegen; szamos alkot&san koszon vissza a miivészettorténeti hagyomannyal rendelkezd téma,

egyszerre vallasos kontextusban és profan modon.

Ezen képeknek és alkotdiknak Osszefliggéseit szeretnem a kovetkezOkben bemutatni, mely
kapcsolatok felderitésére voltak kisérletek - leginkabb a formai hasonldsagok és a Rembrandt
kép, mint kozos pont, Osszekotd funkciojanak tiikrében-, azonban a Bataille szoveg
kontextusaban, mely fontos, atfogd keretet adhat, még nem tértént meg a harom miivész és
Osszefuggeseik vizsgélata. A két modern/kortars alkotot 6sszekotd, 17. szazadi holland mester
miuvének modern értelmezéseihez érdekes parhuzamként szolgal Bataille vagohid esztétikaja.
Tehat tézisem szerint Soutine és Bacon esetében, akik a francia filozofus kortarsai voltak, Uj

értelmezési lehet6ségeket ad az abattoir és annak Uzenete.



Bataille, Eli Lotar, Abattoir és a DOCUMENTS
,,Vagohid.

A vagohid kotédik a vallashoz, miszerint a régmult korok templomai (nem emlitve a
hindukat napjainkban) kettds funkciot lattak el: ima és (ritualis) gyilkossag szinhelyéul is
szolgaltak. Ennek eredmeénye (melyet aldtdmaszt korunk vagohidjainak kaotikus helyzete) egy
zavarba ejt6 konvergencia a mitosz misztériuma és a fenséges pompa kozott, mely jellemzdje
a helyeknek, ahol vér folyt. Amerikaban W. B. Seabrook® — furcsaméd hevesen — bankédott,
megfigyelve, hogy bar a bacchusi életforma tulélt, a véraldozat, ,,nem a koktél része” tobbé, igy
a jelen szokésait unalmasnak/» izetlennek «tallta. Korunkban, akarhogy is nézziik, a vagohid
elatkozott és elkilonitett, akar egy pestisjarta hajo. Ma az &ldozatai ennek az atoknak nem a
hentesek, nem is az &llatok; hanem azok a» jéemberek «, akik — egyelére legalabbis — csak sajat
illetlenségiiket trik el, egy olyan elfogadhatatlan viselkedési format, melyhez csak
egészségtelen tisztasdgmaniajuk, ingerlékeny aljassaguk és unalmuk ér fel. Az &tok (mely csak
azoknak ijesztd, akik kimondjak) arra karhoztatja 6ket, hogy olyan messze éljenek a vagohidtol,
amennyire csak lehetséges, szamiizzék magukat, pusztan moralitasbol, egy elpuhult vilagba,
ahol semmi félnivald nem maradt, és amelyben az eltrolhetetlen szégyennel vald

megszallottsag miatt csak sajtot ehetnek.”?

George Bataille (1897-1962) francia gondolkodd, numizmatikus, ir0 életmiivét az
interdiszciplinaritds jellemzi (6si kultarak, irodalom, képzémiivészet, esztétika, tarsadalmi
okondmia, tartoztak érdeklédési korébe tobbek kozott). Azonban heterogén munkéssagaban
bizonyos témak 0sszefliggeseket alkotnak. Bataille Sade és Nietzsche szellemi hagyomanyahoz
kothetd leginkabb, ez utobbi szerzot kifejezetten példaképnek tartotta, és foglalkozott mindkét
gondolkodd munkassagaval; gyakran szembeszallva nézeteikkel akar. A bataille-i filoz6fia
meghatarozdja a paradoxon, az ebbdl adddo fesziiltség athatja miiveit. Miiveiben tdmadja a
civilizacio sterilitasat ugyanakkor aggddik is a tarsadalomért, melyet elveszni lat
thlcivilizaltsagaban, mely Isten haldlaval, vagyis a nietzscheidnus modern kor kezdetével kot

Ossze: a misztikus, a varazslat halala, mely a produktivizmus aldozataul esett, a tarsadalom és

1 A Blives Sziget c. kdnyv szerz8je, a helyszin Haiti, sokat irt kényvében a voodoo vallasrél, magyarul 1943-ban a
Szerb Antal forditasaban jelent meg.

2 A szdcikk magyar forditasa a szerz8 munkdja Annette Michelson angol nyelv( forditasa (October, vol. 36,
1986, 11-13) alapjan



az egyén vesztéhez vezethet.® Azzal, hogy a modern ember falain kiviilre zérja a kellemetlent,
a tabut, a visszataszitot, a horrort, a szentet, magat bortdnzi be. Sokoldala életmiivében — mely
az irodalmi essz€ktdl a pornograf kisregényen és folyodiratok szerkesztésén at az antropoldgiai
tanulmanyokig terjed — az erotizmus, az aldozat, a miszticizmus, a szent, a halal és a
transzgresszié meghataroz6 motivumok. Eletében nem tett szert nagyobb elismertségre,
azonban gondolatai nagy hatassal voltak tébbek kozott Derrida, Foucualt és Lecan
munkassagara, képzomiivészeti hatdsa is szdmottevd. Magyarorszagon eddig csak négy miive
jelent meg, és egészen 2017-ig kellet varni egy atfogd, munkassagat bemutatd és értelmezd

kotetre.*

A DOCUMENTS szrrealista lap 1929 és 1930 kdzott 6sszesen 15 szamot élt meg George
Bataille szerkesztésében. Bataille kapcsolata a szurrealizmussal problematikus: kezdetben jo
viszonyt apolt André Bretonnal, azonban hamar kidbrandult az irdnyzatbol, tal idealistanak
talalta azt.> A DOCUMENTS a Breton-féle sziirrealizmusb6l szintén kiabrandult miivészek
gyljtéhelye lett, egyfajta parhuzamos ellenmozgalom; George Bataille mellett Michael Leiris,
Joan Mir6, Robert Desnos and André Masson tartoztak ide tobbek kdzott. Bataille Snmagat ugy
irta le: ,,a szilirrealizmus Oreg belsé ellensége”.6 Bataille szerzOtarsaival, Leiris-szel, Desnos-
szal & Carl Einstennel arra vallalkoztak, hogy a Kkulénds, zavard6 kép és
szoveg/fogalomtarsitasokkal szembesitsék az olvasodikat az emberi 1ét valdsagaval; az erdszak,
az erotizmus és aldozatisag képei, melyek az ember természetének nyers és tabusitott oldalara
estek, nem idealizalodtak lapjaikon.” Akéarcsak Bataille érdeklddési kore a DOCUMENTS is
heterogén volt, melyben antropoldgia, filmmiivészeti, kortars képzOmiivészeti, régészeti,
etnogréfiai, mainstream kulturét taglalo, fotografiaval foglalkozé, irodalmi és zenei témaju
irasok is megjelenhettek.® Ez a soksziniiség vette korbe a ,kritikai szotarat” (Dictionnaire
critique), mely egyik szécikke volt az abattoir. Azonban a szotar csak nevében nevezhetd
annak: sem tematika, sem abécé szerint nem volt rendezve, Otletszerliség jellemezte. Maguk a
szocikkek sem voltak egységesek, még az egy szerz6tdl valoak is eltértek egymastol

hosszukban és stilusukban.

3 Horvath Mark, Lovasz Adam, Latomasok a lefejezésrél- George Bataille filozéfiaja, Savaria University Press,
Szombathely, 2017, 9; tovabbiakban: George Bataille filozéfiaja

4 Horvath Mark és Lovasz Adam, Latomasok a lefejezésrél- George Bataille filozéfidja cim(i 2017-ben megjelent
munkaja az els6é magyar nyelv( vallalkozas Bataille életm(ivének atfogd feldolgozasara.

5 Gérard Durozoa, The History of the Surrealist Movement, The University of Chicagp Press, Chicago, 2002, 652
5 Dawn Ades, Simon Baker, Undercover Surrealism. George Bataille and the DOCUMENTS, MIT Press,
Cambridge, 2006, 11, tovabbiakban: Undercover Surrealism

7 Undercover Surrealism, 11

8 Undercover Surrealism, 11



Az Abattoir, vagyis vagohid dsszefliggéseit taglalé szocikk a DOCUMENTS 1929-es, hatodik
szdméban jelent meg Eli Lotar hdrom fényképének tarsasagaban (1-3. kép). Az abattoir a
szoveg értelmében az aldozatisdg, a szentség elveszett helyszineinek kitaszitott és elutasitott
rokona, melynek létezése nem elfogadhaté6 a modern tarsadalom szamara. A tény, hogy a

vagohidon ¢€161ényekbdl lesz hus, nem toleralhatd a modern kézegben.

Eli Lotar (1905-1969) roman szarmazasu francia fotds legismertebb munkai lettek a La Villette
vagohidjainak realitasit bemutatd fényképei. Azonban a parizsi vagohidrol készilt képek a
DOCUMENTS lapjain 6nkényesen lettek kivalasztva egy eredetileg harmincdt képbdl allo
sorozatbol.® Ezen feliil elsdként nem is a sziirrealista lapban jelentek meg: kdzel egy évvel
hamarabb a Jazz (1928-29) kozolt beléle tobb képet,'° de mas kortars lapokban is megjelent: a
Varietés és a VU (4-5. kép) is kozolte a felkavard képeket. Ez utdbbi lap alapvetéen
dokumentarista, bemutatd, tijékoztatd felfogdsban hasznélta a fotokat, mely vélhetdleg a
legkozelebb allt a fényképész eredeti szandékahoz.!! Leiris allitasa szerint Lotar képei azon
ritka esetek kozé tartoztak, amikor a fényképhez irddott a széveg, a DOCUMENTS esetében
Bataille szavai illusztraljak a képeket.'? Azonban ennek ellenére is kijelenthetd, hogy a francia
gondolkodd szdcikke teljes mértékben ratelepedett a fényképsorozatra, Lotar képei a bataille-i
felfogds hatborzongat6 illusztracidjaként jelennek meg. A (kivalasztott) képek nem az
erdszakot, hanem az erdszakot kirekeszté tarsadalmat illusztraljak, az erdszak pragmatikus
voltat és produktivista gyakorlatat mutatjak. * Valdjaban a sorozat egészében a dokumentarista
és targyilagos szemléletet alkalmazta Lotar. A képek egy része a steril tarsadalom és az aldozat
demisztifikécidjat illusztraljak a munkasok kozombdssegében, akik hozzédszoktak a latvanyhoz;
nem érezhetik at az aldozat eksztazisat (6. kép). Mas fényképek (7-8. kép) viszont arra késztetik
anéz6t, hogy szembesiiljon sajat szandékolt vaksagaval és ezaltal transzgressziot hajtson vegre:
a mindent beteritd vér, a bels6ségek, melyek formatlanul és funkcidjukat vesztve hevernek a
foldon (ez utobbi kép kétszeresen is tagadja a modern tarsadalmat: egyfeldl a folosleg, a
produktivizmus és haszonelviiség ellentéte, masfelél emlékeztet sajat mortalitasunk horrorara

és his mivoltunkra,'* lehetdséget adnak a megszakitottsag allapotarbol valé kiszakadasra.™

9 Kimberley Williams, Views Aboard, Views Abroad- Reconsidering the Photpgraphy and Reception of Eli Lotar
Trough an Examination of his Patris Il Series, MA tézis, 2012, 13, tovabbiakban: Eli Lotar

10 Undercover Surrealism 13

11 Elj Lotar, 40

12 Elj Lotar, 13

13 Yve-Alain Bois,Rosalind E. Krauss, Formless: A User's Guide, MIT Press, Cambridge, 1997, 46, tovabbiakban:
Formless: A User’s Guide

14 George Bataille filozofiaja, 19

15 George Bataille, Az erotika, Kossuth kiadd, Budapest, 2019, 109, tovabbiakban: Bataille, Az erotika



Rembrandt, Mészarszék, felmagasztalas

Rembrandt 1655-6s festménye, a Louvre-beli Mészarszék enigmatikus alkotas (9. kép).
Sokéig nem élvezett kilondsebb figyelmet, azonban ez valamelyest megvéltozott azon 20.
szazad masodik felében irt feltételezések tiikrében, miszerint tobbrél van sz6, mint egy
egyszerl” csendéletr6l/zsanerképrél. A Bataille szdveg felfogasa rokonithatd ezekkel az
értelmezésekkel. Bér a francia gondolkodo vagohid esztétikaja nem nydjthat valds értelmezeési
alapot, tekintve, hogy ez anakronisztikus lenne, azonban sziikséges megvizsgalni a széban

forgo festmenyt témam szempontjabdl a két masik targyalt alkotora gyakorolt hatasa miatt.

A festmény szokatlan alkotasnak mindsiil a Rembrandt oeuvre-ben. A 2011-es Rembrandt
Corpus vonatkozé fejezetében a kép késziiltének idejét kisérletezd periddusnak tekintik,'® mely

magyarazattal szolgalhat a kép ,,kiilondsségére”, mely a festmény targyabol adodik.

Alapvetden a 17. szdzadban a hasonld témat megorokité zsanerképek és csendéletek nem
szamitottak ritkasagnak és mar korabban is késziiltek hasonlé miivek; egészen a kdzépkorig
visszavezethet6 festészeti hagyomanyrol van sz6.1” A mészarszéket, hentes standot megjelenitd
képek alapvetden az ésszel, november honappal hozhatoak 6sszefliggésbe, ekkor vagtak le az
allatokat,'® az 6szi munkdk és a vasarok a jellemzd kdrnyezet, melyben feltiinik a képtipus.?® A
legismertebb miiveket, tobbek kozott, Pieter Aertsen, Joachim Beuckelaer, és Maarten van
Cleve nevéhez kothetjiik (10. kép).?° Ezen miiveket, illetve id. Pieter Bruegel alkotasat, a
Prudence —t (1559, 11. kép) Rembrandt ismerhette.?! A téma dnalldsulasa azonban kivaltképp
a targyalt festménnyel hozhatd Osszefiiggésbe. A mii jelentdsége két dologban all: a korébbi
hagyomanyok 0sszegzésében és a hatashan, melyet a késdbbi korok miivészeire gyakorolt:

Delacroix, Van Gogh, Daumier, hogy néhany példat emlitsek.

A 17. szdzadban a vagohidak latvanya még megszokott, mindennapi jelenség volt, nem Ugy,

mint a 20. szazadban, mikor Bataille megfogalmazta nézeteit az abattoir mibenlétérdl.

16 Ernst van de Wetering , A Corpus of Rembrandt Paintings V: The Small-Scale History Paintings, vol. V,
Springer, Dordrecht, 2011, 561, tovabbiakban: Rembrandt Corpus V.

17 Rembrandt Corpus V., 556

18 Alison Kettering, After Life: Rembrandt’s Slaughtered Ox, Artibus Et Historiae, 2019, vol. 40, no. 79, 9,
tovabbiakban: After Life

1% Kenneth Bendiner, Food in Painting, Reaktion Books, London, 2004, 40-44, tovabbiakban: Food in Painting
20 Kenneth M. Craig, Rembrandt and The Slaughtered Ox, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, vol.
46, 1983, 235-239, tovabbiakban: Rembrandt and The Slaughtered Ox

21 After Life, 11



Rembrandt koraban tehat a marhahus fogyasztasa és foképp az allat/ok birtoklasa
statuszszimb6lumnak tekinthet8.?2 Csak a tehetdsebbek engedhették meg maguknak a
husfogyasztast, a marhahts azonban kiilonosen draga dolognak mindsiilt. Nem csak a hus
fogyasztasa szamitott kivaltsagnak; a marhakereskedelem is jolétet eredményez6 tizletagnak
mindsiilt az Ugynevezett ossenweiders, vagyis marhatenyésztok szamara. A daniai allatokat,
melyek tavasszal érkeztek (tobbek kdzott) Amszterdamban, még nagyobb becsben tartottak; a
joszagokat felhizlaltik és az szi vasaron adtak el, hogy aztan a hentesek feldolgozzak éket.?®
Ez a fajta has kifejezetten inyencségnek szamitott. Tobb festmény is megorokiti ezeket az
értékes allatokat még életiikben, a tulajdonosok biiszkeségét bemutatandon.?* A his, ,,életében
vagy halalaban”, tehéat a gazdagsag, a jolét és a béség egyik szimbdlumaként értelmezhetd.
Azonban a feldolgozas fazisaban levo allatokat megjelenitd képek gyakran moralis tartalommal
(is) birnak/birhatnak. Ezen festmények esetében megfigyelhetd, hogy a his megjelenitésén tal
a hattérben kiilonbozé biblikus jelenetek, esetleg utalasok szélesitik a jelentéstartomanyt.
Ezekre a képekre az egyik legismertebb példa Pieter Aertsen: Hentes stand (Menekilés
Egyiptomba jelenettel) cimre keresztelt miive (1551, 12. kép). A Rembrandt miinél kozel szaz
évvel kordbban készilt festmény példaja bemutatja, hogy értelmezési szempontbol fokozottan

komplikalt torténeti hattérrel bir az 1655-ben készilt kép.

Az elbteret urald, nagyfoku realizmussal megfestett aruk - marhafej, kolbaszok, sonka, halak
stb.- mogott kis alakok lathatoak. Ezek kozll az egyik a Menekiilés Egyiptomba jelenet, mely
a konkrét torténésnek egy variacidjat jeleniti meg, ahol Maria kenyeret ad egy gyermeknek,
ezzel a Caritas erényt is megszemélyesitve Craig tanulmanya szerint.> Talan a zarandoklat
folytatasa és az alakok Utjanak célja a templom a bal oldali ,,ablakban”. A jobb oldali jelenetben
egy kettészelt marha latszik egy fogadoban, férfiak és két né mulat koriilotte. Ez a kep a
falanksagot és akar a bujasagot (ez esetben a két néi alak prostitualt, erre utalhatnak az osztrigak
az épilet elétt, amit afrodiziakumként hasznaltak) is felidézheti. Ezek alapjan a zarandokok és
a fogado jelenete a helyes és a helytelen utat mutatjak be. Egyes kutatok azonban a Tékozl6 fid
torténetét fedezik fel a jelenetben.?® Ez esetben a kettészelt allat a krisztusi aldozatra emlékeztet

¢s a blinok megvaltasara. Az elétér gazdagsaga a fizikalis létezéshez szikséges ételekkel

22 Hanna Velten, Cow, Animal series, Reaktion Books, London, 2007, 87-89, tovabbiakban: Cow

23 Rembrandt Corpus V., 558

24 Cow, 86-87

25 Kenneth M. Craig, Pieter Aertsen and The Meat Stall, Oud Holland, 1982, vol. 96, no. 1, 6, tovabbiakban:
Pieter Aertsen

26 Charles Cuttler, Northern Painting from Pucelle to Bruegel, 1973, Holt Rinehart & Winston, New York, 459-
460



kontrasztban &ll a hattér jeleneteivel, melyek a lelki taplalék fontossagara mutatnak ra.?’ 28

Ebben az esetben az el6tér csendéleti elemei tobb modon is értelmezhetoek: a hus
romlanddsaga, a materialis javak hidbaval6sagara, a bujasag és falanksag biineire hivjak fel a
figyelmet,? illetve mas felfogasban a krisztusi aldozatra emlékeztetik a szemlélét.>® Ratérve a

Mészarszék cimii képre (9. kép), hasonld értelmezési utakra van lehetoségiink.

A 94 cm x 69 cm-es panelen, egy nagytestii, 6kor/marha lathat6 kettészelve, kibelezve,
belsejét is lattatva, kotelekkel felfliggesztve egy gerendara. Az allat teste mintha ragyogna a
sOtét, homalyba vesz0 kornyezetben, mely feltételezhetéen egy jomodu haz elé épitett fa
elotetd.3 Egyetlen fényforras latszik csak, a jobb oldalon félig nyitott ajton 4t kisziirddd fény.
Itt egy fehér fejkendds, piros ruhas nd tekint ki a festmény szemléldjére, esetleg az allat testére.
Az allat fényld teteme uralja a festményt, a test szinte igazinak tlinik szineiben és texturajaban,

melyet az erdteljes impastonak kdszonhet az alkotas.

Talan a legegyszeriibb, miszerint zsanerképrdl van szd, mely pusztan egy Rembrandt szamdara
mindennapos utcai latvanyt orokitett meg. Ezt az elképzelést erdsitheti, hogy ismert olyan
Rembrandt vazlat, mely ilyen jeleneteket dbrézol (13-14. képek). Ennek ellentmond az, hogy
ezeken a rajzokon —bar egyes kutatok az éjszakai jelenetet a keresztre feszités tipushoz
hasonlitjak®2- tobb alak talalhatd, akik a tetemmel foglalatoskodnak. Jan Biatostocki - Christian
Tummel nyoman- djragondolva 1957-es eldadasat, ugy vélte, hogy Rembrandt képein az 6t
koriilvevd mindennapokba nyerhetiink betekintést, melyeket allegorizalva orokitett meg.>
Ebbdl a gondolatbol kiindulva érdemes koriiljarni a mii lehetséges tovabbi értelmezéseit és
létrejottének kontextusat. Elséként Jan Emmens kotétte a képet szakralis témahoz.3* A
sokalakos megjelenitési forma jellemzdje azoknak a festményeknek, melyeken mészarszék
jeleneteknek lehetiink tandi, ezen feltil altalaban az ilyen képek esetében utalasokat ismerhetiink

fel, az emberi 16t végességére, a megvaltas igéretére, a krisztusi aldozatra.® Szintén kozos

7 Pieter Aertsen, 6

28 Food in Painting, 37

2% Glnter Irmscher, Ministrae Voluptatum: Stoicizing Ethics in the Market and Kitchen Scenes of Pieter Aertsen
and Joachim Beuckelaer, Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, vol. 16, no. 4, 1986, 219-232,
tovdbbiakban: Ministrae Voluptatum

30 pjeter Aertsen, 6-7

31 Rembrandt Corpus V., 551, 562

32 Avigdor W. G. Poséq, A Proposal for Rembrandt's Two Versions of Slaughtered Ox, Artibus Et Historiae, vol.
30, no. 60, 2009, pp. 271-276, tovabbiakban:
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vonasa ezen alkotasoknak, hogy a levagott allat, bar kdzponti szerepben van, ennek ellenére

egyik sem annyira patetikus megfogalmazasu, mint a Louvre festményén.

Azon értelmezések, melyek szerint a homo bulla, vanitas és memento mori képek csoportjaba
soroland6 a kép, ugy Vélik, a festményen abrézolt levagott &llat az emberi szenvedés

=77

lecsupaszitasarol lenne sz6 a parizsi alkotas esetében, amennyiben elfogadjuk a fentieket.®’

A Kkoréabbiak fényében nem meglep6, hogy a Rembrandt miivel kapcsolatban, akércsak a mar
futdlag targyalt Aertsen festmény esetében, a Tékozld fil torténetének képi hagyomanyat is
felismerni vélik egyesek.3® Bar mashonnan indul ki, azonban kévetkeztetése szintén oda vezet,
mint azon kutatoké, akik egyenesen a keresztre feszitést fedezik fel a miiben és igy a megvaltas
mozzanatat latjak egy képi hagyomany felhasznalasa és megujitasa nyoman.*® Ez ut6bbi
alapvetéen a korabbiakon alapul, mivel mindegyik esetben a halott allat Krisztusra és a
kereszthalalra tett utalasként tlinik fel. Ezen elképzeléseket a képi hagyomanyokon tul szamos

irodalmi mii, szveg is megerdsiti, melyeket a Corpusban részletesebben is ismertetnek.*°

Alison Kettering egy tdgabb értelmezést mutat be 2019-es tanulmanyaban. Ebben 6sszekoti a
parizsi Mészarszéket a Dr. Jan Deijman anatomia leckéjének (15. kép) — melyet 1656-ra
datalnak — keletkezésével és az emberi, ill. allati 1élek mibenlétérdl, ember és allat
kapcsolatanak kontextusaban vizsgalja a parizsi képet. Az anatomiai kutatasok el6térbe
keriilésével nemcsak a tudomény, de a miivészek szdmara is fontossa valt az allatok €s az ember
belsé felépitése és annak megértése.*! Karel van Mander 17. szazad eleji munkajaban felhivja
amiivészek figyelmét, hogy az éllatok €s az ember testét egymas mellé allitva tanulmanyozzak,
mert sok hasonlésaguk van.*?Az allatok felépitésének megismerése és tanulmanyozasa az
emberi test megismerésének egyik eszkdzeként funkcionalt. Festészeti szempontbdl is hasonld
problémakat kell megoldania az alkotonak mind két esetben. Ezen feltl nem elhanyagolhatd
tény, hogy a mészarszékek, vagohidak és az anatdmiai kutatasok helyszinei kozel helyezkedtek

el egymashoz, a felboncolt emberi testek a szellemet taplaltak, a levagott allatok pedig a testet.*3
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A boncolas alanyai gyakran voltak biin6z6k (mint a Deijman kép esetében is: itt egy Joris
Fonteijn nevii ember kopony4jat nyitjik fel, akit Rembrandt utcéjaban fogtak el**). Azonban ez
moralis problémakat vetett fel, hiszen ezen a ponton a halott ember pusztan targy, akércsak a
his, amit elfogyasztanak. A problémat Ggy lehetett feloldani, hogy a felboncolt alanyt
elméletben mar ¢letében meg kellett fosztani emberségétdl: ha volt is lelke, az ,,alacsonyabb
rend”, mivel —példaul- biindzé volt, nem élt Isten tdrvényei szerint.** Azonban ezzel
parhuzamosan megjelentek azok az elképzelések is, miszerint az allatok, legalabbis egyes
allatok is rendelkeznek lélekkel. A marha/6kér az egyik ilyen lény. Az allatot tobbszor
hasonlitjak a jo hivéhoz, hasonlo tulajdonsagokat tarsitanak hozza: tiirelmesen, nyugodtan varja
a halalt, mint a jambor hiv4.*® 4" Ezaltal a marhatetem felmagasztalodik, allegorizaléodik;
ahogyan azt a korabbi példak esetében lathattuk vizuélisan is, tobbé lesz egy vagyontargynal.
Ebbél a gondolatmenetbdl kiindulva nem elrugaszkodott felvetés az ember-test/his-aldozat

Osszefliggés a Rembrandt kép esetében sem.

A festmény —a téma eredetétdl tehat szokatlanul - csendes, szinte meditativ, kontemplaciora
késztet. A szakralizalodast a kifeszitett allat testének képet urald mérete és ragyogasa adhatja,
mely a sotét térben mintegy latomas jelenik meg. A Rembrandt képen nincsenek tevékenykedd
alakok, nem folyik munka. Csak a halott test fenségessége marad. Az egyetlen alak, aki alig
észrevehet6, visszatekint a fényes szobabol, mintegy tanu jelenik meg, aki igazolja a néz6
szemei el6tt manifesztalodott jelenés csodajat. Ugyanakkor ez a test cseppet sem eluziv. A halél
teljes valdjaban jelenik meg, a kép nézgjét emlékeztetve bizonyossagara. Azonban, ha mint
krisztusi parhuzam értelmezziik, akkor egyuttal a megvaltas igéretét is magaban hordozza,
akarcsak a Krisztus a kereszten jelenetek.

Az abattoir cikk tartalma ennek az értelmezésnek a parhuzamaként is felfoghatd, ugyanis
Bataille szaméara a levégott &llatok, mintegy modern &ldozatta lényegultek at, akik csakugy,
mint Krisztus, az emberiségért halnak meg. A filozdfus szamara a hiis/test egyenértékiivé valik.
Ez a gondolatmenet szinte azonos a Rembrandt kép allegorikus értelmezéseivel. Bar Bataille
ateoldgiat alkot meg, mégis irdsaiban az aldozatot tarsadalmi szempontbdl meghatarozonak,
sziikségszertinek tekinti.*® A kereszténység szamara pedig a krisztusi aldozat sziikségszerii:

alappillér. De a tarsadalmat alkotd individuum szamara is elengedhetetlen tapasztalat az

4 After Life, 1
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aldozat/aldozas*, csak ilyen modon szakadhat ki a , megszakitottsag” allapotabol és térhet
vissza a lét folytonossagaba, ha csak ideiglenesen is.>® A vagohid a ,,produktivista logika és a

halal negativitdsa” !

egy helyen, egyszerre szent és visszatetszést keltd. Azzal, hogy a modern
aldozat, vagyis a feldolgozand6 allatok, és igy az aldozatbemutatas helye ocsmannya,
keriilend6vé valt, a tarsadalom az 6nfelszamolas utjara lépett,> mert bar megtorténik az aldozat,
az altal, hogy ,,senki nem latja” jelentdségét veszti, vagyis 1ényegét: kozonség nélkiil nem valds
aldozat, nem kozvetiti a kint — ami a testiség sajatja — melyet kifejezni hivatott; megsziint
médiumnak lenni.>® |, Az aldozat arra hivatott, hogy 6sszhangot teremtsen élet és halal kozott”.%*
Ez a kozvetité eré, amin keresztiil az ember és Isten képes egyesilni; Krisztus sebei, a vér
alantassaga és szentsége; maga Krisztus a kapcsolatteremté Szentség és Ember kozott.>® Ezt
szdmolta fel a modern ember Isten meggyilkolasaval. Ebben az értelemben Rembrandt
Mészarszéke az aldozatnak a fontossagara és sziikségszeriiségére hivja fel a figyelmet a modern
korban is. Azzal, hogy a varos szivében, a sz0rakozas es szépseg hazaban, vagyis a mizeumban
van, az abattoir képe visszaszivarog a ,civilizalt” tarsadalomba.’® Megidézi az aldozat

szellemét, raébreszt a hlis emberségére és az ember ,,hussagara”.

Chaim Soutine, a tetem valosaga, modern aldozat

Chaim Soutine (1893-1943) esetében szinte lehetetlen elvonatkoztatni az életdt
hatasaitol, miiveit alapvetden pszichologizalé megkozelitésbdl vizsgaltak/vizsgaljak, nem is ok
nélkil. Azok expressziv ereje és targyuk meghokkent6, husbavagod valosaga megallasra
késztetik a néz6t. A képek targyait — melyek 6nmagukban is értelmezhetéek a vagohid esztétika
kontextusaban — kozvetlen kozelbdl vizsgalta Soutine ami tovabbi lehetéségeket vet fel a
bataille-i olvasatra. A személyes tapasztalatok és a gyermekkor fontosnak bizonyul

miuvészetében, ezért a kovetkezokben roviden bemutatnam hatterét.
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Soutine a mai Fehéroroszorszagban talalhaté Smilovitchiben sziletett (Minszk kdzelében), egy
haszid zsido kdzosségben. A shtetl és killondsen csaladja - még a meglehetdsen szerény falusi
kodrnyezethez képest is- nyomorusagos korilmények kozétt élte mindennapjait. Apja elmertlt
a munkaban, anyja szotlan és ideges természetii asszony volt.>” Soutine-t mar egészen fiatalkora
Ota foglalkoztatta a fény és a rajzolas, képi éabrazolasok.®® Ez azonban elfogathatatlan
magatartas, tiltott volt a kozosség szabalyai szerint. Testvérei (tizenegy gyermekbdl tizediknek
szliletett) emiatt tobbszor bantalmaztak verbalisan és fizikalisan is.>® Gyakran elmenekiilt az
erdébe, ahonnan csak az éhség vitt haza. A kamaszkoranak legmegrazobb ,,élménye”, mikor
egy helyi megbecsult eldljarot felkért, hogy alljon neki modellt. A férfi beleegyezett, azonban
kitudodott Soutine szandéka; annak fiai agyonverték a fiatal miivészt, majd a helyszinen
hagytadk meghalni. Csodaval hatdros modon Soutine talélte, azonban egy hétig jarni sem birt.
Ez az incidens azonban az, ami lehetdséget adott neki arra, hogy elhagyja a szigori ortodox
shtetl-t és festészetet tanulhasson: édesanyja panaszt tett az agresszié miatt és kompenzaltak

huszonét rubellel.®®

Egy masik epizodot is meg kell emliteni ebbdl az iddszakbol, melyrdl késébb emlékezett meg
Soutine: ,,Egyszer lattam, ahogyan a hentes elvagja egy madar torkat és lecsapolja a vérét.
Kialtani szerettem volna, de a mészaros 6romteli arckifejezése belém fojtotta azt. Ez a sikoly
azota is bennem van. Amikor még gyerekként egy faragatlan portrét rajzoltam a tanaromrol
ettdl a sikolytdl szerettem volna megszabadulni, de hidba. Amikor a marhatetemet festettem,

akkor is ett6] a kialtast akartam kiszabaditani. Azéta sem sikeriilt.” (16. kép) 5!

Ezen korai er6szakos emlékek mellett érdemes megemliteni még a kaparotot, ami egy haszid
zsidd ritualé és a jom kippur ideje alatt torténik. A kaparot azt jelenti szo szerint, hogy vezeklés,
azonban mint valtsag kell érteni. Ennek soran egy kakast 16balnak a férfiak, nok esetében
tyukot, a hivo feje f616tt, amit aztan levagnak. Az ima szovege szerint, amit kozben mondanak,
ez az allat hal meg a hivé bineiért. Miutan a madar betdltétte aldozati szerepét altaldban a

szegényeknek adtak (17. kép).6? 63
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Soutine 1909-ben elhagyta az ortodox kozosséget, és elébb Minszkbe (1909-1910) majd
Vilniusba (1910-1913) ment Michel Kikoine tarsasdgdban. Miutan 1913-ban befejezte
miivészeti tanulmanyait Vilniusban, a tanuléévei alatt Gsszesporolt pénzb6l még abban az
évben Parizsba indult. Pinchus Krémeégne segitségével szallashoz jutott a La Ruche-ben, a
Méhkaptarban (18. kép); ehhez az épllethez kozel voltak a Vaugirard vagohidak. Az eredetileg
a vilagkiallitasra késziilt épiilet ekkor mar a fiatal, szegény mivészek stididinak és
lakoszobainak adott helyett. A kiilonos formaja épiiletben €16 tobbi miivészbol (tobbek kozott
Marc Chagall, Fernand Léger, Moise Kisling, Amadeo Modigliani) kertltek ki Soutine baratai.
A fest6 kezdetben nehezen alakitott ki kapcsolatokat, ugyanis nem tudott francidul, csak a

jiddist ismerte, foleg mas, zsidd szarmazasu alkototarsaival tudott kommunikalni.®*

Rovid ideig tanult Fernand Cormon osztalydban az Ecole des Beaux Arts-on, de hamar
felhagyott az oralatogatissal és figyelme inkabb a Louvre gydijteményére iranyult.®®
Felfuggesztett formalis képzésének helyét a régi mesterek tanulmanyozasa valtotta fel. Nagy
csodalattal volt El Greco, Chardin, Tiziano miivei irant.®® Ezen feliil Soutine tanulmanyozta
Rembrandt festményét, a Mészarszéket; a festd miivészete annyira lenyligdzte, hogy késébb
elutazott Amszterdamba csak az ott talalhato Rembrandt miivek miatt. Ezeket akar orakig is
képes volt tanulmanyozni.” Hozza korban kozelebbi miivészek koziil Courbet, Van Gogh és
Cézanne azok, akiket nagyra tartott és hatottak ra. Ezen hatasok hol konkrétabban, hol csak

szineik intenzitasaban, megfogalmazasukban készénnek vissza Soutine oeuvre-jében.

A parizsi élet sem volt azonban kevésbé nyomorisagos a fiatal Soutine szamara, mint a shtetl-
ben. Az ¢hezés ezekben az éveiben is allando tarsa maradt, gyakran allt orakat kiilonb6zo
kavézok teraszanal, hatha valaki megszanja és vesz neki ételt.%8 A személyes higiénidja, vagyis

annak hianya, és lakhatasi koriilményei szamos anekdotat eredményeztek.

A La Ruche miivészei koziil a legszorosabb kapcsolatot Amadeo Modiglianival alakitotta ki.
Modigliani volt az, aki bevezette a parizsi mivésztarsasagokba és 6 volt az, akinek
kdzbenjarasara galériasa és partfogéja Leéopold Zborowski 1916-ban Soutine-t is képviselni

kezdte. Ez id6 alatt alkalmi munkakat vallalt, a haboriban jelentkezett 16vészarkokat asni,
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azonban a nélkiilozésben legyengiilt teste miatt hamar felfiiggesztették a szolgalat alol.”® A
Zborowskival vald kapcsolatdnak tobb jelentds pozitiv hatasa is volt Soutine palyafutdsara. A
miikereskedé altal jutott el Céret-be, ahol szamos — késdbb sikeres és jelentés — jellemzden
tajképet fest, és harom évet tolt 1922-ig (Cagnes-beli révid tartozkodasokkal egybekotve) a
varosban. A Céret-idGszak képeit elveti késobb és erbteljes dncenzaraba kezdett, szinte ritualis
erével és vehemencidval pusztitotta el festményeit.”* Ez a magatartds mar korai, vilniusi
éveiben is jellemezte. A kovetkezo par évet Cagnes és Parizs kdzott ingazva toltotte. Zborowski

Ve

anyagi stabilitasban élhetett 1943-as halalaig.

Az 1920-as éves kozepétdl keriilt Rembrandt Louvre-beli képének hatasa ala, ebben az
idGszakban kezdte el festeni a kettészelt marhakat megjelenitd, erételjes munkait. A soutine-i
¢letmi koncentralt tobb szempontbdl is: kevés miifajban alkotott (tajkép, csendélet és portré,
melyek ebben a sorrendben dominaljak az életmiivet), ezek is jellemzden hasonld témakat,
alakokat orokitenek meg, valamint stilusa képeinek tobbé-kevéshé konzisztensnek mondhato,
az oeuvre-re nem jellemzoek a drasztikus stilisztikai fordulatok. A megfestett témékban a
fentieken tdl van még egy kozds elem: Soutine nem tudott témajanak jelenléte nélkal alkotni,

tajképeit a természetben festette, csendéleteit kozelrdl vizsgalta, akarcsak portréalanyait.

Jelen irasban ezekbdl kizarélag a Bataille szoveghez kapcsolhatd kettészelt marhatetemeket és
halott allatokat abrazolo festményekkel foglalkozom, melyek a Rembrandt kép befolyasa alatt

késziiltek.

Csendéletei egy — rovid, voros viragokat megorokitd sorozattol eltéréen — Kizarolag ételeket,
azon belill is nagyobb szamban husféléket tarnak a néz6k szemei elé. A kordbbi csendéletek
esetében az étkezés aktusa van jelen, az ételek tdnyérokon, sokszor félig elfogyasztva vannak
abrazolva. Jellemzden halak és egyszerli z6ldségek-gyiimdlcsok képei tiinnek fel a vasznakon.
A kompoziciok fokozatosan egyszeriisodtek, az egyéb targyak eltiinnek, csak az étel/nyers
alapanyag maradt. Ez a megfogalmazas szinte szakralizalja a festmények ,,alanyait”, teljes
mértékben uraljak a vasznat, kizarolagos, koncentrélt figyelmet kapnak. A halott allatokhoz
egyuttérzéssel, empatiaval kozelitett képein, mely talan Courbet vadaszjeleneteinek hatasa

lehetett.”? Ezt az empatiat természetesen nehéz érzékelni a véres, Mészarszék ihletésére késziilt
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miuveken. Azonban a tetemek latvanya felkavaro, és nem csak az erdszakos, kegyetlen
banasmodot tiikrozo allapotuk miatt. Azért is felkavardak és zavardak, mert sajnaljuk az allatot,
amelyik ilyen kortlmények kdzott malt ki. Bar Rembrandt koraban még csak spekulaltak az
allatok lelkének 1étezésérdl, ma mar tudjuk, hogy értelmes 1ények, amelyek képesek a maguk
modjan kotédni akar. A bataille-i elmélet alapjan nincs hierarchikus viszony az ember és allat
kdzott, abban az értelemben, hogy az emberben megvan a bestialis/6szténds és az ,.,emberi
civilizaltsag” is.”® Azzal, hogy tudjuk, az allatok is értelmes lények és 6szton lények egyszerre,
— csak agy, mint a filozofus nézete szerint az ember—, koénnyen tudunk azonosulni a levagott
tetemmel. Az, hogy a test emberi tovabb noveli az iszonyatot melyet kivalt a ,,modern

emberben” annak latvanya.

Mar volt sz0 Soutine szinte allando éhezésérdl és nyomortapasztalatairdl, mely kovetkezményei
élete vegéig kiserték, halalat is gyomorfekélye okozta. Fiatalabb éveiben szegénysége miatt,
kés6bb pedig mar az allandd diétaja miatt nem ehetett sok mindent: csak tejet, fott paradicsomot
és leveseket.”* Ezek a koriilmények egyittesen szinte megszallott kapcsolatot teremtettek a
festében az étel, killonosképpen a hus irdnt. Sok kutato véli Ggy, hogy ez a tudatos hattere az
¢telcsendéleteknek. A tudattalant pedig jellemzden az étel és a hts haszid kbzdsségben betoltott
szerepével hozzak osszefiiggésbe.”™ Egyfeldl az étel ritualis szerepe, példaul a mar emlitett
szertartds a kéaparot (szamos csendéleten madarakat lathatunk); masfel6l az ételhez kot6do
szabély és tiltasrendszer: példaul a koser (vagyis az, hogy a lehetd legkevesebb szenvedéssel
levagott allat) étel fogyasztasa. Ez a két hatas biztosan érzékelhetd a soutine-i csendéleteken,
azonban azt a szempontot sem szabad figyelmen kivil hagyni, hogy egy képi hagyomany
nélkiili k6z6sségbol érkezve a Louvre mestereinek tanulmanyozasa altal bekapcsolddhatott az
eurdpai festészeti hagyomanyba. A kettészelt marhat abrazold sorozat ezeknek a hatasoknak a

szintézise.

Osszesen tizenegy levagott borjut/marhat abrazolé festményt talalhatunk az oeuvre-ben. Ezek
koziil hat rendkiviil hasonld, vélhetdleg ugyanazt a tetemet latjuk a képeken és az allat vibrald
kék hattér elott van kifeszitve. A masik 6t csendéletet a vords arnyalatok uraljak: jobban a

hattérbe oldodik a képek targya.

73 Julia Kristeva, Powers of Horror-An Essay on Abjection, Columbia University Press, New York, 1982, 126
tovdabbiakban: Powers of Horror

74 Chaim Soutine, 66

75 Soutine Catalogue Raisonné I., 339, 341 és Monroe Wheeler, Soutine, in: Louise Elizabeth Hughes, Chaim
Soutine (1893-1943): Receptions, Constructions and Significance, 2010, 54



Ezen a ponton szikségesnek tartom kiemeli, hogy cimuk alapjan szinte lehetetlen
megkilonbdztetni ezeket az alkotdsok, mivel targyuk, kompozicidjuk kdzel azonos, rovid
iddperidduson beliil késziiltek, valamint a cimek csak leir6 cimek; vélhetdleg a tulajdonosok

hivatkozasai alapjan alakultak ki, és nincs megszokott magyar forditasuk. '

A képek késziltének munkafolyamata szintén tobb anekdotanak szolgalt alapul, nem is ok
nélkil: az 6Gnmagaban gyomorforgato lehetett. A miivész szomszédjai és fest6tarsai toObbszor
panaszkodtak a szagra, illetve nem egyszer rendért hivtak, mert azt hitték gyilkossag tortént.
Soutine a La Rusche-h6z kozeli vagohidakrdl szerezte ,,modelljeit”. A testet formaldehiddel
lefujta, hogy tartositsa 6ket. Azonban a miivész azzal szembesilt, hogy igy a tetemek
elvesztették szintiket. A fest6 az abattoir-rdl szerzett friss vérrel kente be az allatot, hogy az
megdrizze ,,é18”, liiktetd voltat.”” Ez a megoldas egyszerre pragmatikus, talalékony és
furcsamod ritualis. Szemben a zsid6 szokasokkal, ,,visszafolyatja” a vért az allatba. A gyorsan
romlé és bomlasnak induld testet mesterségesen a halal és kin allapotaban tartja Soutine, hogy

az a megfeleld ¢lénk szinekben pompazzon.

A marha, vagyis Le boeuf (19. kép) legkorabbi képe a sorozatnak.’® A festmény vazlatos hatast
kelt, a mér feldolgozott tetem vonalas, inkdbb has, mint allat. A hattér jellemzbéen barnas és fa
szerkezetes éplilet benyomasat kelti. Ebben az értelemben ez all a legkdzelebb a rembrandti
Mészarszékhez. A hattérben, baloldalon feltinik egy masik, kiilonallo vords folt is: a
forméajabal itélve ez egy szintén kettészelt marha. Ez felveti a kérdést, hogy a kép helyszine

lehet-e az egyik abattoir? Arrél egyik ezzel foglalkoz6 torténet sem tesz konkrét emlitést, hogy

crer

1921-ben késziilhetett a Borju Vorés Flggonnyel (Le veau au rideau rouge, 20. kép). A
festményen szinte mintha még €lne az allat. A borju feje hatraborulva, egyik mellsé ldba a
vaszon felsd széléig felnyulik, mintha ennél fogva lenne felfiiggesztve. Teste ernyedt, hatso
labai torzak, a padldba vesznek. A festmény bal oldaldnak egészét a cimben szerepl6 élénk
voros fiiggony tolti ki. Az erdteljes szin a friss vér hatasat kelti. A korainak datalt mii még
inkdbb az anyag szinét hasznalja a horror érzékeltetésére, mint ,,valoés vért”. A drapéria

parhuzamban &ll a tetem vertikalis helyzetével. Ez a vertikalitas a tobbi képekre is jellemzo.

76 Ebbél addddan a Soutine Catalogue Raisonné cimeinek forditasat alkalmazom, feltlintetve az ott szerepld
francia cimet is

77 Stanley Maisler, Shocking Paris, St. Martin’s Press, London, 2015, jeléletlen

78 A Soutine Catalogue Raisonné datélasat hasznalom, melyet a szerz8k stilisztikai alapon hatdroztak meg,
(kivéve, ha a készités datuma jeldlve van a képen, akkor azt tlintették fel)



A Piéce de boeuf, vagyis a Marhaoldal (1922-1923, 21. kép) a leginkabb ,,csendéletszerii” a
sorozatbol és a talan a legbékésebb is ebbbl adodoan. A hlsdarab a kép jobb oldalat foglalja el,
alul le is 16g a vaszonrdl, nem fér a kép keretei kozé. A festmény fels6 harmadaban fehér és
z6ld textileket talalunk, mig a hattér rozsdavordés. A hasdarab alsé része szinte teljesen

feloldodik ebben a szinben, a forma szinte felbomlik elsé pillantasra.

Ve

borjufej (Boeuf et téte de veau,22. kép) illetve A marha (Le boeuf 23. kép), Az el6bbi festmény
kilénossege a szeparaltan, lanccal lelogatott, szine alapjan nyudzott, borju fej a kép baloldalan.
A test maga teljesen elveszti formajat, hatérait csak a sotétebb héattérrel alkotott kontrasztja
alkotja. A hus vibral6 szineit a zoldes arnyékok kontrasztja az élénk pirosakkal és vordses
narancssargakkal tovabb erdsiti. A kép kompozicioja itt is zsufolt hatést kelt, a tetemnek mintha
sziik lenne a képtér. A harmadik 1923-as képet teljes egészében a vords arnyalatai uraljak. A
hattér sotét, barnasvords arnyalatl, az ezuttal a képen kozépre komponalt hus/allatdarabot
sotétebb, feketés arnyék hatarolja, mintha kozvetlen kozelrdl, szembdl lenne megvilagitva. A
bal fels6 sarokban lathat6 egy kiilonallo darab, nem megallapithatd (szamomra), hogy masik
allathoz, vagy a kép f6szerepldjéhez tartozik. Ennek a képkivagatbol kilogo husdarabnak a felsé
felén még felismerhetdéek a csontok, alsé fele, csakiigy, mint az el6z6 festmény esetében,

kaotikus ecsetvonasokba torkollik.

A kovetkezd két kép szinte tiikorképei egymasnak, csak kisebb eltérések figyelhetéek meg
kozottlk. Az 1924-re datalt Kettévagott marha (Le boeuf écorché, 24. kép) és a szintén 1924-
ben késziilt Marhatetem (Le boeuf écorché’®, 25. kép). Mindkét képen egy a korabbiaknal joval
szellésebb kompoziciot lathatunk. A test bar egyértelmiien kozéppontban van, inkabb hasonlit
a rembrandti képszerkezetre ebbdl a szempontbol. A Rembrandt Mészarszékhez hasonldan, de
szembdl, felfliggesztve szembesiilink az allattal. Azonban, eltéréen a holland fest8orias
mivétdl, Soutine a tetemet esenddbbnek, kevésbé szilardak mutatja, ezekbdl az ,,aldozatokbol”
nem sugarzik er6. A legnagyobb eltérés a kettd festmény kozoOtt a szinek intenzitdsa. A
Marhatetem szinei élénkek, szinte harsanyak: a hattér kékje erdteljes, tobb arnyalatban
megjelend gazdag, mélykék, a voros inkdbb vibraldan piros, a kdzépen felfliggesztett tetem
felnyitott belseje szinte vilagit. A test alatt a voros sotétebb, arnyék borul ra. A legmeglepébb
a bal sarokban talalhat6 élénkpiros folt. Mintha az allat vére odafrdccsent volna. A Kettévagott

marha ezzel szemben fadabb, a hattér zo6ldesebb, a képen az allattetem vére ,,megalvadt”, barnas

79 Itt az angol cimek szerint tettem kiildnbséget a képcimek k6z6tt: az elébbi Flayed Beef, az utdbbi Carcass of
Beef cimmel van jel6lve.



arnyalatok és kisebb kontrasztok jellemzik. Mintha a két mii megfestése kozott eltelt volna par
ora.

Négy 1925-re datalt festményt ismerlink még a sorozathol. A négy kép vélhetbleg ugyanazt a
gyljteményekben talalhatdbak — mig a kordbban targyaltak nagy része magangyijtemények
részét képezik —, ami talan hozzatesz a képek ismertségéhez. Ebben a tekintetben kiemelkedé

a kanadai hatar mellett talalhaté buffaloi Le boeuf écroché, vagyis Marhatetem cimii kép (26.

kep). Ez a festmény vett részt a legtébb kiallitdson a sorozat darabjai kozil. Nem veéletlendl.

Soutine kolorizmusa itt a legbriliansabb, legragyogobb, legpigmentaltabb. A hattér élénk
kozépkékje és a test narancssargai, vorosei kozotti fesziltség mar akkor letagl6zo6 hatast kelt,
amikor a néz6 még nem ismerte ra a kép targyara. A testet a legkorabbi valtozatoktodl eltéréen
erds fekete konturok hataroljak, melyek egyuttal tovabb hangsulyozzéak a silyos marhatestet. A
horror, az allat halalanak er6szakossaga ezen a képen jut érvényre a leger6teljesebben. Ez a mi
valddi mészarlast tdr a szemléld elé. A kordbbiakhoz hasonldan, fejjel lefelé kifeszitett €s
felnyitott tetem egy rosszul végrehajtott lefejezés képét mutatja, a fej nem valt el teljesen a
testt6l, vére beteriti a padlot. Az expressziv ecsetvonasokkal mintha maga a festé darabolta
volna fel az allatot. Belll teljes kadosz uralkodik, a szerveket mar eltavolitottak azonban, csak a
veres helyik maradt, a tetem Ures. A tehetetlen, nehéz test latvanya sokkolo, visszataszitdan
véres és a halal teljes erdszakossagaval tamadja meg a néz6t. Az ebbe a csoportba sorolt méasik
harom képet nem ismertetném hosszasabban (27-29. képek): ezek a festmények is azt a
,megalvadt” benyomast keltik, mint a fentebb targyalt Kettévagott marha (1924), a szineik
barndba hajlanak, kékeik elvesztik ragyogasuk, a festmények egésze sotétebb. Itt mar nem
beszélhetiink ,,¢16 allatrol”, ezeken a test mar a bomlés fazisaba lépett. A horror mar a rothadas
tényében all, a visszataszitd és gusztustalan képzettarsitas hozza kellemetlen helyzetbe a nézét

nem a mészarlas latvanya, hanem annak visszafordithatatlan kovetkezménye.

Az ismertetett festmények, kiléndsen a Le boeuf écroché (1925, 26. kép) a kdser vagas
tabujanak radikalis atléepése. Masfeldl a bataille-i gondolatmenetek értelmében a holttest és
halél tabuinak és tilalmainak radikalis megszegése is.8% Azzal, hogy az oszlasnak indulé allatot
megérinti a festd a munkafolyamat soran az emberiség halallal kapcsolatos tabuit hagja at.8*A

vagoéhid visszakerult a modern élettérbe. A tarsadalmi gyakorlattal - melyet a francia filozéfus

80 Bataille, Az erotika, 59
81 powers of Horror, 109



annyira megvetett és elitélt-szembemenve Soutine atéli az aldozat iszonyatanak eksztazisat,
Bataille-féle valosagat. Arra, hogy miért képes erre, a magyarazat az lehet, hogy fizikalisan
kdzel maradt a vdgohidakhoz valamint kulturalis hatteréb6l adoddan ismerte az aldozatisag — a
haszid k6zosségben még €16 — hagyomanyat. A munkafolyamat minden felkavar6 aspektusa
ellenére rendkivil személyessé teszi a képeket, a festményeken érezhet6 az ambivalens
kapcsolat alkotojuk és targyuk kozétt. Soutine humanizalja az allattetemeket. A miivek kitoltik
az egész vasznat, lehetetlen nem tudomast venni az erdszakrol, a has realitasrol és a halal
tényérol. Rembrandt Mészarszékén a tetem megdicséiilt, a szentség mindségébe lett emelve a
fest6i eszkozok altal, mégis tagadhatatlanul halott ebben a szentsegben. Azt a képi hagyomanyt,
festményein mar nem kap helyet az emelkedettség. A halal er6szakossaganak realitasa all a
kdzéppontban, teatralis mészarlasként. Az a formai feloldas, mely mar koranak keretein beldil,
Rembrandtnal is megfigyelhetd, az Soutine esetében kirobban a kiilvilagtol elvéalasztdo bor

kereteibdl, kaotikussagaban oldddik fel, veszti el formait.

Francis Bacon, his, mészarszék, keresztrefeszités

A Francis Bacon oeuvre-ben az eddig targyalt festmények, képi elemek, parhuzamok és
témak mind jelen vannak; megkerilhetetlenl, szintézist 1étrehozva. A Bataille életmii Szamos
eleme visszak0szon az brit festd miivein, és a targyalt Rembrandt kép valamint Soutine
festményei is ismertek voltak szaméara. A holland mester onarcképeit csodalta, azonban a
Mészarszék szerinte tll viasz-szerti, nem tiinik valédi husnak.®? Ellenben Soutine-t nagyra
tartotta; biliszke volt formalis képzésiik hidnyara, mint k6zos pontra, valamint miitermében egy
festékes, megviselt példanyt talaltak az 1950-ben, a MoMA-ban rendezett Soutine retrospektiv
katalogusabdl. Ez alapjan biztosan ismerte Soutine kettészelt allatait; egyik reprodukcidja
megtalalhaté a katalogusban, valamint, ha tehette, megnézte a festé miiveibdl rendezett
kiallitasokat.®®> Ami Bataille-hoz fiiz6dé viszonyat illeti, az biztos, hogy Baconnek megvolt a

DOCUMENTS szamainak egy része,® valamint, hogy Bataille ismerte és kedvelte Francis
ey, 1”.85
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Francis Bacon 1909-ben sziletett Dublinban, 6t gyermek kodzil masodikként latta meg a
napvilagot. Csaladjaval, kilondsen apjaval, megromlott a kapcsolata: elébb asztmaja, majd
véglegesen a festé homoszexualitdsa miatt. Egy incidenst kovetéen Bacont 1926-ban Kitették a
csaladi otthonbdl ¢és ezt kovetden Londonba ment. A brit fovarosban alkalmi munkakkal és
idosebb férfiak tarsasaganak segitségével tartotta fent magat.®® Ezt kovetéen Berlinben
tartozkodott, és nagy hatéssal volt r4 a varos, élvezte a szexualis szabadsagot és a miivészetek
virdgzasat. A fiatal Bacon Franciaorszagba ment és francidul tanult. Chantilly-ban érte az els6
meghatarozo festészeti élmény: lenyligozte Poussin — Az Artatlanok lemészarlasa (1628 k., 30.
kép), melyen véleménye szerint ,,a valaha festett legjobb sikoly” lathato a Musée Condé-ban.®’
Masik fontos inspirativ hatas a Galerie Paul Rosenbergben rendezett Picasso 1927-es kiallitas,
mely elinditotta Bacont a fest8i palyan (31. kép).8 Székhelyét a Montparnasse-ra helyezte at,
és itt Picabia, Chirico és Soutine kiallitasait latogatta.?® ®° Az 1930-as évek elején Londonban
talaljuk a festét, aki bels6épitészként dolgozik. A mésodik vildghaboruban asztméja miatt nem
keriilt a frontra, Londonban vallalt onkéntességet. Ettdl rosszabbodott betegsége, a habort nagy
részét vidéken toltotte.®* 1944-ben fejezte be az attorést hozd6 munkajat: a Harom tanulmany a
Keresztrefeszités aljahoz (Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 32. kép), mely
sokkolta a Lefevre Gallery latogatoit és kritikai elismertséget hozott a milivész szdmara. A
negyvenes évek masik jelentds alkotasa, mely anyagi sikert hozott Bacon szamara a Festmény,
1946 (Painting, 1946, 33. kép), melyet a késGbbien részletesebben is ismertetni fogok. Az
évtized végén egy sorozat részeként festi meg az els6 Velazquez X. Ince papa (1650) ,,utan”
készilt festményét, mely téma talan legismertebb az oeuvre-ben. Az 1950-es években a papa
portré tanulmanyok egész sorozatat késziti, megszallottja lesz a spanyol mester alkotasanak.
Talalkozik ,,¢lete szerelmével” Peter Lacey-vel, akivel viharos, szadomazochisztkus kapcsolata
Lacey halélaig tart.®?> Az 1954-es Velencei Biennalén Lucian Freuddal és Ben Nicholsonnal
kozosen szerepel. Az évtized végén Van Gogh és Soutine Céret-képeinek hatasa ala kerdl,
szakit a redukalt, sotét palettadval. A hatvanas évek elején koltozik be a 7 Reece Mews-on
talalhaté studidjaban, melyet élete végéig hasznal és sajat agyanak belsejéhez hasonlit a

86 https://www.francis-bacon.com/life/biography/1920s (2021. januér 4.)

87 David Sylvester, Interviews with Francis Bacon, Thames & Hudson, London, 2016, 40, tovabbiakban: David
Sylvester
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Anatomy of an Enigma, Skyhorse Publishing, New York, 2009, jeldletlen, tovabbiakban: Anatomy of an Enigma
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miivész.%® Kaotikus egyvelege miivészeti és orvosi konyveknek, fényképeknek, vazlatoknak és
mindent festék foltok boritnak (34. kép). Itt késziil el az els6 a nagyméretii triptichonok koziil,
a Harom tanulmany a Keresztrefeszitéshez (Three Studies for a Crucifixion, 35. kép) 1963-ban,
ezt kdvetden a triptichon formatum jellemzové valik az életmiiben. Ezen feliil kialakul a festoi
gyakorlata: csak fénykép alapjan festi portréit, még a kozeli baratairol is csak ezzel amodszerrel
alkot képet. Ebben segitségére van John Deakin, aki szamos fotot készit a festd megrendelésére.
A hatvanas években taldlkozik George Dyerrel, akivel hosszantartd intim kapcsolata alakul ki,
azonban ez a kapcsolat is hamar problémakkal terhelt lesz. ** Az 1970-es évek elejét
bearnyékolta az elmérgesedé viszonya Dyerrel és annak tragikus vége; a parizsi Grand Palais-
ban tartott retrospektiv kiallitds megnyitdjanak napjan (mely bebetonozta Bacon nemzetkozi
hirnevét) halt meg a tuladagolas kovetkezményeiben. ® A francia févarosban sok idot toltdtt a
hetvenes években és elmélyitette baratsagat tobbek kdzott Michael Leiris-szel.*® Francis Bacon
¢letének utolsd masfél évtizedében ,,lesimitotta” festészeti nyelvét. Folyamatosak voltak a nagy
nemzetkozi tarlatok Tokiétol Madridon at Moszkvaig. Elete utolsd évében 0j szeretot talalt és

leromlott egészségi allapota ellenére Madridba utazott vele, ahol 1992. aprilisaban meghalt.®’

Az életmiiben 0sszesen kilenc olyan miivet talalunk, amin feltinik a kettészelt allat motivum.
A fest6 kiilonboz6 periodusaimban bukkannak fel, mely azt bizonyitja, hogy Bacont egész
életén &t foglalkoztatta a téma. A Soutine sorozattal ellentétben Francis Bacon esetében
biztosan, dokumentumokkal alatamaszthat6 a bataille-i hatds, amit kdzos baratok (Michael

Leiris és Isabel Rawsthorne) és kés6i Bataille irasok is megerdsitenek.

Az legkorabbi festmény, amelyen egyértelmiien felbukkan a motivum, az a Festmény, 1946
(Painting, 1946 33. kép). A korai képeir6l ismert torz, ,,alaktalan alakok” és a diktator alakjanak
fazidja Ul a kép kozepén; borzasztd tronja a kettészelt marha testéb6l és mas részeibol all. A
képet a rozsaszines arnyalatok és a fekete szin uralja. A rémalomszerti 61tony0s figura feje a
sz4ja vonaldban le van flrészelve, als6 fogsora groteszk mementdja arcanak. Az alakra a fej
maradéka feletti fekete esernyd vet arnyékot. E mogott emelkedik a kettészelt marhatetem,
labainal fellGgatva, Soutine 1924-es Marhatetem képéhez hasonldan frontalisan. A keresztbetett

labakkal 116 figura jobb kezében, mellyel mintha keresztiill nyulna a kettészelt allaton, egy

93 Michel Archimbaud, Francis Bacon in conversation with Michel Archimbaud, Phaidon Press, London, 1993,
163, tovabbiakban: Michel Archimbaud
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% https://www.francis-bacon.com/life/biography/1970s (2021. januér 4.)

97 Bacon Catalogue Raisonné, vol. 1., 100,
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(labszar?) csontra tamaszkodik; tronjanak jobb oldalanak tdmasztva is talalunk egyet. A torz
figura két oldalan a marhabordak/htisdarabok vannak. az el6térben, melyek a fehér ,,vaz”
magassagaban helyezkednek el. A lidérc-diktator labai alatt kaotikus mintazati szényeg van,
mintazata elnagyolt. A helyszin egy modern mészarszék elnagyolt hiisszinii, r6zsaszin épiilete

felszerelve belogatott mikrofonokkal és girlandokkal, a kép tetején.

Ez a groteszk rémalmot idéz6 tronus késébb is megjelenik a kép 1971-es valtozatan (36. kép),
joval letisztultabb formaban. A késébbi varians hattérét az élénk vilagossarga uralja, az alak
formai simabbak, lekerekitettebbek, ahogyan az jellemz6 Bacon képeire palyaja masodik
felében. Az alak mega is kivilagosodik, ruhdzata bézs szinti. A marhatetem ¢és a két el6térben
talalhat6 husdarab is letisztultabb, a kettészelt &llat kdrvonalai kontUrosabbak, definialtabbak.
Az alak feje immar nincs kettészelve; a fogsortdl kezdve inkabb eltorzul és feloldodik a

szlirkére valtoztatott esernyd arnyékaban.

A diktator alakok helyét az 1950-es évek folyaman fokozatosan atvaltjadk az o6ltonyos
fantomfigurék és megjelenik X. Ince papa alakja, aki aztan az egyik f6 témava 1ép el6 az oeuvre-
ben. Az alapvet6en kisérletez6 évtized kozepén, 1954-ben talalkozunk ismét a kettészelt tetem
képével. Az Alak hussal (Figure with meat, 1954, 37. kép) a papaképek csoportjaba sorolhato.
A festdi iddszakra jellemzd fekete iirességben, a lazan, fehér vonalakkal érzékeltetett
,ketrecben” il a lilaruhds, ekkorra mar tipikus Pédpa alakja; illékony, arcanak egyetlen
hangsulyos eleme a baconi konstans tvdltésbe torzult szaj. Tronusara ratelepszik a kettészelt
allattetem, mely val6sagosabb, tdmdérebb, mint a sikoltd figura. A tetem vordsei és kékjei
eroteljes hatast keltenek, a rozsaszines bor pedig negativ kiemelésként miikodik a fekete
képmezdben. A festményen érdekesség a csak késdi idészakban felbukkand, fekete nyil, mely
a papara iranyul, ramutatva a kép f6szerepléjére. A festmeny egésze mintha vibralna a néma

ivoltéstol.

A péapa képek kozott még egy példat taladlhatunk 1960-bdl a hdsdarab és a papa egydttes
megjelenésére. A Papa no.2 (Pope no. 2, 38. kép) a z6ld dominalta képek kdzé tartozik, mely
szin az otvenes években kezd megjelenni Bacon festészetében. A tér szinte azonos a Painting
1946-¢éval, azonban itt az vonalasabb, letisztultabb, sikszeriibb. A papa lila (és fehér) ruhds
alakja egy fekete kubusos tronuson foglal helyet, labai teljesen beleolvadnak az
tildalkalmatossag sotét tirjébe. Az egyhazfé feje elmos6dd; kicsavarodo arcanak hangsulyos
eleme a szempar, ezek nem torzultak el, ugy, mint a szaj, ami inkabb emlékeztet szabalytalan
allati fogazatra a deformalodo arcvonasok kozott. Az alak figyelme egyértelmiien a jobbjan,

egy levegds, vazlatos szerkezeten talalhatdo kisméretli husdarab. Ez hasonlé a 1946-0s



festményéhez, de kisebb és konkrétabb formakkal bir. Az alak meglepéen koncentralt és

nyugodt benyomast kelt a tobbi papa képhez viszonyitva.

A Harom tanulmany a keresztrefeszitéshez (Three studies for a crucifixion, 1962, 35. kép)
Bacon elsé nagyméretii triptichonja, melyet szamos masik kovet élete soran. A nagy méretiik
mellett a harom panel szine is figyelemfelkeltd: élénk narancssarga hatteret festett a miivész
sokkol6 jeleneteihez. A harom képet ez a narancssarga egységes hattér® és a félkorives térérzet
flizi 6ssze, a szemlélének, bar Bacon mindig tagadta a narrativa jelenlétét képein,®® nem nehéz
egy torténetet belelatnia a triptichon paneljeibe, azonban ezt egyértelmiien cafolta a miivész
ebben az esetben is.!% Ez a formatum hagyomanyanak szempontjabol is indokolt. A bal oldali
panelen két alakot latunk a narancssarga végtelen sikban, a masodik alak mintha maga a fest6
lenne. Az el6térben egy kettészelt marhatetemet latunk, amennyiben narrativan értelmezziik a
festményt, ez mintegy eldreutalds a két masik vaszonra. A két alak egy nyitott ajto felé tart. A
k0zéps6 panelen Francis Bacon karrierjének egyik legelborzasztobb ,,alakjaval” talaljuk
szembe magunkat. A fémvazas, fehérleped6s agyon egy felismerhetetlen, torz, formaétlan
festékhalmazt latunk. A szinek, a felbukkano, emberi testrészekre emlékezteté formak (kitekert
vegtagok, koponya, fogsor-ez utobbi a legdefinialtabb) egy a végtelenségig deformalt holttest
képét idézi fel. A jobb oldali panelen sem fogad sokkal megnyugtatébb latvany: az immar sotét
ablak nélkuli felkorive tér kozeppontjaban egy hatfallal rendelkezé emelvényen egy fejjel lefelé
lelogatott, a vagohidak képei felelevenitd allat/ember felnyitott teste lathato, akar egy halott,
forditott Minotaurus. Ezzel az alakkal rokonithatd az 1965-6s Keresztrefeszités triptichon
kozépsd panelén megfestett figura, azonban az kevésbé mutat allatias jegyeket.'%r A torz,
deformalt fejre emlékeztetd részt a fogak teszik emberivé, mig a test a marhatestet formait
hasznalja fol. A bal oldali panel hdsdarabjanak formai oldédnak tovabb a groteszk test vélt allati
labaindl. A horrorisztikus hatast egy vészjoslo arnyek teszi teljesse. Minta egy gyilkossag

elkovetésének lenne tantija a nézo.

A nyugtalanitd jelenetek Bacon festészetének sajatjai; jellemzGen az emberi és allati alakkal
foglalkozott életmiivében, ebbdl adédoan a csendéletek nem jellemzéek a miivészre. Ennek

ellenére néhany példaja megtalalhato a zsanernek az oeuvre-ben, melyek a dolgozat vizsgalt

%8 Azonban meg kell emliteni, hogy Bacon minden képénél ragaszkodott a keretezéshez és az liveg mogé
helyezéséhez, ami vizudlisan elvalasztja a képeket. Id.: David Sylvester, 101

% David Sylvester, 73-75

100 pavid Sylvester, 23

101 pawn Ades, Web of Images, in: Francis Bacon, kiallitasi kataldgus, Thames & Hudson, London, 1985, 18,
tovabbiakban: Web of Images



motivumat jelenitik meg. Ezen képek esetében felmeril az hommage kép lehet6sége az
értelmezések kozott; a mar emlitett Soutine képek el6tt tisztelgett velikk késoi, letisztultabb
alkotoi korszakdban Bacon. Az 1978-as Marhaoldal (Side of Beef, 39. kép) alig targyalt alkotasa
az oeuvre-ben. A kék hattérszin eleve szokatlan Baconnel, a fehéres-sziirkés fél testben fad
sOtétvoros szinek és korkoros, szemgolyora emlékeztetd formakat és az alsd részén felsejld
fogsort figyelhetiink meg. A képe egésze sikszerii és a szinek fakonak hatnak, kiilondsen a
korabban targyalt festményekhez képest. Ugyanezt a témat jeleniti meg a Hustetem és ragadoz6
madar (Carcass of Meat and Bird of Prey, 1980. 40. kép). Itt egy alapvetden bézs hattert,
vildgosabb ¢és mozgalmasabb kompoziciot alkalmazott a festd, a hatteret jellemzden a
meghagyta festetlenil. A kdzépen fellogatott fél test halvany és élénk rozsaszinii, belsd
felépitése, bordazata felismerhetd. Egy attetszd narancssarga négyzet teszi szokatlannd a
képelrendezést. A tetem a baconi ketrecen beliil van, aminek also fele megnyilt a fekete (iresség
felé, mintha az elnyelné a husdarabot. Az el6térben, egy masik racsozatban- melybe a
félbevagott test feje is ,,beleér’- egy koponyafejii, szarnyaival csapkod6 madarat latunk; mintha

az allatot nem zéarna csapdaba a kubus.

Az ismertetett miivek alapjan kitiinik harom dolog: a has fontos motivum a festi életmiiben, a
keresztrefeszités témaja szintén; a képek gyakran hatnak mészarlas helyszinének, erészakos
benyomast kelthetnek, sokkolnak. Ezen elemek szintéziset lathatjuk Francis Bacon festményein
(41. kép).

A hiis texturaja fontos volt a festd szamara. ,,Nagyszerii szépségii a hus szine”'%%- mondja egyik
interjujaban David Sylvesterrel. Azonban a hus festdiségénél tobbrél van sz6 Bacon alkotasain.
A fest6 képien a hus és test, a szentség és a visszataszito realitas tanui lehetiink. Bacon alakjain
az emberi test megszlnik tisztdnak, érinthetetlennek, halhatatlannak lenni. A festd
konyortelenill tiikr6t tart elénk, hogy valdjaban mik vagyunk: ,természetesen hus” 1%
Sériilekenyek, formatlanok, torzak alakjai, vizualisan erdszakosak. A festénél az alakok
deformacioja a narrativitas és illusztracio elkeriilésének eszkozei.'®* Ember és allat kozott
elmosodik a hatar, megsziinik a hierarchia. Ez nem az &llat felmagasztal&sa és nem is az ember
lealacsonyodasa. A kettd elszeparalhatatlan egymastol. A modern tarsadalom problémaja éppen
az Bataille szerint, hogy ezt az allati részt el6bb a vallas tabusitotta, majd a modern civilizaltsag

végképp felszamolni igyekszik.’®® Ha a modern ember is egy az allattal, marpedig az;

102 pavid Sylvester, 53

103 UO.

104 Web of Images, 10

105 George Bataille filozéfidja, 30



amennyiben felismeri, hogy maga a létezés zsigerisége is a része természetenek, ha nem
vonatkoztathat el tobbé a hus/test 1ététdl, akkor Gnmagat is szamiiznie kell a modern vilagbol,
a falon kivilre kell utasitani, mint a vAgohidakat. Ez azonban paradox helyzetet teremt a modern
ember létezése szamara: 6nmagat is fel kell aldoznia, akarcsak Istent korabban. A feloldasa az
ellentétnek a bataille-i transzgresszid: amennyiben képes ra, megszabadul a megtort tabuk

sulyatdl az individuum.

A Bacon festményeket erdszakosnak talaljuk, azonban a festd sosem torekedett az erdszak
megjelenitésére.'% Gyakran kapcsoljak dssze a képei élettapasztalataval: a 20. szazad haboruit
els6 kézbdl tapasztalta meg, intim kapcsolataiban is jelen volt az erészakossag. Sokan vélik
ugy, hogy a festmények ezeknek a tapasztalatoknak a lenyomatai. Erészakosnak tartjak
festményeit expresszionisztikus értelemben is, azonban miivein nem ezekr6l van sz6. Képein a

, festék er6szaka”t0’

jut érvényre: az er6szak nem maga a megjelené dolog, hanem a valosag
erdszakossaganak megmutatasara tett kisérlet. Az ilyen képekkel vald szembesiilés a festd
szerint képes a monitorozott Iétezés fatylait felemelni.1%® A festék/festmény erészakanak ereje
pedig abban all, hogy mit véliink belelatni.’®® Francis Bacon tehat abszol(t a Bataille-féle
hataratlépésre késztet festményeivel, véleménye szerint a miivészetnek megvan a képessége

arra, hogy ,,0sszez(izza a régi rendet és semmit ne hagyjon a véltozatlanul.”*°

Az erdszakossagot és a hust a vagohidak vilaga egyesiti. Bacon felfogésa abszoldt bataille-i,
amikor arrél beszélt, hogy: ,,minidig is meghatottak a képek, amiken vagohidak és hus van, és
szamomra ezek a Keresztrefeszitéshez tartoznak.” fogalmazott a festd egyik interjujaban. 11t
Feltételezhetd, hogy a DOCUMENTS megfeleld szamat latta, esetleg birtokolta és itt a Lotar
képekre utal. Bacon tehat dsszekoti az abattoir-t a kereszthalallal. A keresztrefeszités fontos
téma Bacon szaméra, azonban nem a vallasos aspektus, hanem a Kkulturalis jelent6ség és a
struktiira erdteljessége miatt.!'? Egyik legkorabbi ismert képén az 1933-as Keresztrefeszitésen
(Crucifixion, 1933, 42. kép) a sotét hattérbol kivilaglik a fehér alak a kereszten. Mar ezen a

korai képen is lehetetlen megallapitani, hogy allatrol vagy emberr6l van-e sz0. A

keresztrefeszitett figura mogott/elstt felsejlik a kettészelt allat korvonala is.1'3 Az allat, az

106 Michel Archimbaud, 152

107 David Sylvester, 94

108 Uo.

109 Web of Images, 8-9

110 Michel Archimbaud, 152

111 David Sylvester, 25

112 Cristophe Domino, Francis Bacon-Taking Reality by Surprise, Themes & Hudson, 2010, 58 és David Sylvester,
Interviews with Francis Bacon, Thames & Hudson, London, 52

113 Web of Images, 18



ember és a szentség 6sszemosodnak a festményen.*'* Az egyetlen tény a halal bizonyossaga. A
Harom tanulmany keresztrefeszitéshez (1964 35. kép) kapcsan kifejti, hogy hatéssal volt ra
Cimabue a jobb panel alakjanak megfestésekor (43. kép). ,,Az alak a jobb oldalon, valami, amit
régéta meg szerettem volna csinalni. Ismered a nagyszerii Cimabue — Krisztus a kereszten-t?
Mindig ugy gondolok arra a képre, mint egy féregre, ami éppen lemaszik a keresztrol.
Probaltam megragadni az érzést, ami néha elfog ettdl a képtdl; a festmény mozog, hullamzik
lefelé a keresztr6l.” Kifejti tovabba, hogy ,,a képe tobb, mint keresztrefeszités, az mészarlas,
csonkitas, hiis és vér’'®® Ennek a gondolatnak egy csendesebb valtozatat figyelhetjik meg a
Papa no. 2. képen (38. kép), melyen a papa alakja, aki tekintetét a hisdarabra szegezi
szokatlanul nyugodt. Amennyiben a kettészelt allatot krisztusi allegdriaként értelmezziik, ugy
felmerdl a kérdés, hogy a pépa egy fesziletre tekint-e? Ebben az esetben a hus Ujra visszatér a

rembrandti allapotba, és a dolgozat is visszaért vizualis kiindul6pontjahoz.
Osszegzés

Rembrandt, Soutine és Bacon bemutatott miivei egy képi hagyomany részét képezik. A
vizualis tradicid, melyet Rembrandt radikélisan Osszestrit tovabb €l a modern alkotok képein,
konkrét és kdzvetlen inspiracioként. Azonban mint lathattuk nem kizardlag formai inspiréciot,
hanem eszmeit is szolgaltatott, amennyiben elfogadjuk 6nmagan tulmutato jelentését. George
Bataille vagohid esztétikajan keresztil szemlélve ezek a képek radikalis tdmadasok a
talcivilizalt, steril modern tarsadalom ellen (természetesen a Rembrandt kép a modern muzeumi
kdzegben értve, nem sajat koranak kontextusaban). A széban forgd miivek mind a halandosag,
az ember romlanddsaganak és test/hus mivoltanak tizenetét hordozzak. A szamiizott, elutasitott
és felelmet kelt6 vagohidat a modern tarsadalom a falain kivilre helyezte. Azonban minden
igyekezete ellenére az tovabbra is jelen van a legvaratlanabb helyen: a mdzeumban. A mizeum
is sajatos szakralis tér, igy megérdemelten kerill be az &ldozat-bemutatd helyek kdzé, mint
amilyen egy 6si templom vagy az abattoir. A mivészek alkotdsai arra mutatnak ra, hogy
barmennyire is igyekszlnk, az allati, a szent, és a test sziikségesek a létezéshez a modern ember
szamara is. Felmerul a kérdés, hogy a vagéhid megjelenése a mizeumokban képes-e betélteni
a hianyt, amit a tulcivilizaltsag okoz? Amennyiben képesek vagyunk a képek altal a

transzgressziora, lehetséges.

114 Seeing the Body of Death, 235-259
115 David Sylvester, 14



Képjegyzék:

ARCHEOLOGIE
BEAUX-ARTS
ETHNOGRAPHIE
VARIETES

Magazine illustré
paraissant dix fois par an

Carl EINSTEIN. Tableaux récents de Georges Braque. — Georges BATAILLE.
Le gros orteil. — D" Henri MARTIN. L'art solutréen dans la vallée du Roc
(Charente). — Dessins inédits d'Ingres. — Marcel GRIAULE. Totémisme
abyssin. — Le trésor de Nagy-Szent-Miklosz. — Alejo CARPENTIER. La
musique cubaine.

Chronique par Jean Babelon, Jacques Baron, Georges Bataille, A. Eichhorn,
Carl Einstein, Marcel Griaule, Michel Leiris.

Photographies de Jacques-André Boiffard et Eli Lotar.

PARIS, 106, B¢ Saint-Germain (VI

“

1. kép. A DOCUMENTS VI. szamanak cimlapja, 1929

Aux abattoirs de La Villette.

Photo. Eli Lotar.

3.kép. A szdcikk és a legismertebb La Villette kép

CHRONIQUE

DICTIONNAIRE

ABATTOIR. — L'abattoir relive de la religion en
ce sens que mples des époques reculées, (sans
parler de nos jours de ceux des hindous) étaient a
double usage, servant en méme temps aux implora-
tions et aux tueries. Il en résultait sans aucun doute
(on peut en juger d'aprés I'aspect de chaos des
abattoirs actuels) une coincidence bouleversante entre
res mythologiques et la grandeur lugubre
istique des lieux ol le sang coule. Il est curieux
dz voir s'exprimer en Amérique un regret lancinant :
W. B. Seabrook (1) constatant que la vie orgiaque a
subsisté, mais que le sang de sacrifices n'est pas mélé
aux cocktails, trouve insipide les maurs actuelles,
Cependant de nos jours I'abattoir est maudit et mis
en quarantaine comme un bateau portant le choléra.
Or les victimes de cette malédiction ne sont pas les
bouchers ou les animaux, mais les braves gens eux-
mémes qui en sont arrivés & ne pouvoir supporter que
leur propre laideur, laideur répondant en effet & un
besoin maladif de propreté, de petitesse bilieuse ct
d'ennui: la malédiction (qui ne terrifie que ceux qui la
proférent) les améne & végéter aussi loin que possible des
abattoirs, & s'exiler par correction dans un monde
amorphe, ot il n'y a plus rien d'horrible et o, subis-
sant I'obsession indélébile de I'ignominie, ils sont
réduits & manger du fromage. — G. BATAILLE.

(1) L'lle magique, Firmin-Didot, 1929 (cf. plus loin, p. 3349).

CHEMINEE D'USINE. — Si je ticns compte de
mes souvenirs personnels, il semble que, dés I'appa-
rition des diverses choses du monde, au cours de la
premiére enfance, pour notre génération, les formes
d'architecture terrifiantes étaient beaucoup moins les
églises, méme les plus monstrucuses, que certaines
grandes cheminées d'usine, véritables tuyaux de com-
munication entre le ciel sinistrement sale et la terre
boucuse empuantie des quartiers de filatures et de
teintureries.

Aujourd'hui, alors que de trés misérables esthétes,
en quéte de placer leur chlorotique admiration,
inventent platement la beauté des usines, la lugubre
saleté de ces énormes tentacules m'apparait d'autant
plus écceurante, les flaques deau sous la pluic,  leur
pied, dans les terrains vagues, la fumée noire & moitié

FPhto Kapntone
Chate d'une cheminge haute de 60 métres

Baskicue do Losdren

rabattue par le vent, les monceaux de scories et de
michefer sont bien les seuls attributs possibles de ces
dieux d'un Olympe d'égout et je n'étais pas halluciné
lorsque j'étais enfant et que ma terreur me faisait
discerner dans mes épouvantails géants, qui m'atti-
raient jusqu'a I'angoisse et aussi parfois me faisaient
fuir en courant A toutes jambes, la présence d'une
effrayante colére, colére qui, pouvais-je m'en douter,
allait devenir plus tard ma propre colére, donner un
sens a tout ce qui se salissait dans ma téte, et en
méme temps & tout ce qui, dans des états civilisés,
surgit comme la charogne dans un cauchemar. Sans
doute je n'ignore pas que la plupart des gens, quand

329
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4. és 5. kép

La Villette Rouge, a VU-ban megjelent
sorozat es cikk

Carlo Rim, La Villette Rouge, VU,
No0.166, 1931



6. kép

Eli Lotar

Aux abattoirs de la Villette sorozat, 1929
Centre Pompidou

7. kép

Eli Lotar

Aux abattoirs de la Villette sorozat, 1929
Centre Pompidou

8. kép

Eli Lotar

Aux abattoirs de la Villette sorozat, 1929
Centre Pompidou




9. kép

Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
Mészarszék, 1655

94 cm x 69 cm

Musée du Louvre, Parizs




, Bécs

OSTENDE,

PROPONE

PROSPECTVM
CVNCTA

Borju a mészarszéken, 1566

68 cm x 53.5 cm
Kunsthistorisches Museum

Marten van Cleve,

EV TVRVM
TvVo

IN
ANIMO

cvrls,

CONTINGERE,

ESSE

POSSVNT

PRVDENS

Yale University Art Gallery, New Haven

Id. Pieter Bruegel,
Prudence, 1559
22.4cm x 29.6 cm

11. kép



12. kép

Pieter Aertsen,

Hentes stand Menekiilés Egyiptomba jelenettel, 1551,
115.6 cm x 165 cm

North Carolina Museum of Art, Raleigh, North Carolina

13. kép 14. kép

Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Rembrandt Harmenszoon van Rijn
Két hentes, 1635 — 1639 Mészéarszek jelenet, 1655 k.,
14.9x 20 cm 13.4x17.9cm

Stadel Museum. Frankfurt am Main Kupferstichkabinett, Berlin


https://en.wikipedia.org/wiki/North_Carolina_Museum_of_Art
https://en.wikipedia.org/wiki/North_Carolina_Museum_of_Art
https://en.wikipedia.org/wiki/Raleigh,_North_Carolina

15. kép

Rembrandt Harmenszoon van Rijn
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