Marton Dominika

A térképtorténet és a képzdmlvészet 6sszefliggéseinek vizsgalata

Az ember mar évszazadok Ota igyekszik kornyezetének rajzi leképzésére, e holisztikus vetileti képben
pedig 6nmaga helyzetének meghatarozasara, igy a térképolvasas képessége, illetve a tavolsagok
méretarany szerinti szamitdsa elengedhetetlen volt a tdjékozédashoz. Targyi leletek is bizonyitjak,
hogy &seink mar a prehisztorikus korban készitettek térképszer( rajzolatokat, melyek eréforrasok
helyszineinek lejegyzésére szolgaltak, ezért f6ként folydkat, csatornakat és allatokat jelenitettek meg
rajtuk (pl. a majkopi vdza: i. e. 3000; Val Camonica sziklafala: i. e. 1500). A legels6 fennmaradt
vilagtérkép (Imago Mundi) i. e. 6. szdzadbdl, az ujbabiloni birodalom nevéhez fliz6dik, amely
tulajdonképpen korong alakban dbrazolja Mezopotamia kornyékét, Babilon pedig a ,,vilag kozepeként”

jelenik meg a vilagdécean altal korilhatarolt szarazféldon.

Az egyes korokat meghatarozd szemléletmoédok
nem csupan tarsadalmi szinten rogziltek, de a
sz6 szerinti ,tér-képzés” folyamataiba s
beszivarogtak. Habar Ptolemaiosz térképe korat
meghaladd pontossdggal abrazolta Eurdpat és

kérnyékét (i. u. 150), a kér alaku vilagtérképek?

kés6bb  mégis meghatdrozévd valtak a
kozépkorban, amikor is a keresztény egyhaz elvei
szabdlyoztdk a ,tudomdnyossagot”, igy tobbek
kozt a kartografia elemeinek megjelenését is. A
kolostor-kartografia tovdbbi jellegzetessége a
keletelés, és a T modell, amely egymashoz
viszonyitva T alakba rendezi a kontinenseket
(Eurépaét, Azsiat, Afrikat), gyakran Jeruzsalemet

jelolve kozpontként. ,A kolostor-kartografia

térképei  jelentds  visszaesést  mutatnak
Ptolemaioszhoz képest. Hidnyzik réluk a vetiilet, a fokhaldzat, a teriiletek mérethelyes abrazoldsara
valo torekvés. Az ebstorfi és a herefordi térképeken valamint sok mas kozépkori térképen — diszité

elemként allatok, szornyek, képzeletbeli dolgok, kutyafejl emberek szerepelnek az ismeretlen helyek

1 A képen lathato Zsoltdr vildgtdrkép (Psalter world map, 1260, British Library, London) a kér alakd, avagy
,koldoktérképek” egy kitlinG példaja. Kozépen Jeruzsalem, téle jobbra, vorossel jeldlve pedig a Voros-tenger
talalhato.



hidnyzo adatainak pétlasara. A késGbbi térképészek is gyakran éltek hasonlé eszkozdkkel; az ismeretlen
foldségekre pl. felirtdk, hogy ,hic sunt leones” (itt oroszlanok vannak), mintegy felmentésiil a

térképésznek — ahol oroszldnok vannak, ott nincs mit csinélni.”?

A térképek diszitései azonban nem minden esetben szolgaltak ,,az ismeretlen elkend6zésére”, hiszen
olyan térképészetileg felvilagosult és igencsak befolydsos nemzetek, mint a 17. szazadi Hollandia
szakemberei is szivesen alkalmaztak 6ridsi, puttdkkal és gazdag ornamentikaval ellatott dedikacids
kartusokat, cimereket, varosillusztracidkat. A
latvanyos kivitelezés valdszinlleg hozzdjarult
ahhoz, hogy 17. szdzad kozepére a holland
haztartasok kifejezetten népszerd( faldiszeivé valtak
a kiilonb6z6  tengeri,  szarazfoldi,  vagy
tartomanyokat jelolé térképek. A piaci kereslet
kiszolgalasa érdekében a kiadék még a viszonylag
radikdlis moddszerekt6l sem riadtak vissza,
rendszerint nyomtattak djra a régi, elavult
térképeket ugy, hogy méretes margdkkal, mas
térképekbdl szdrmazd kartusokkal, és egyéb

rajzokkal egészitették ki az eredeti lemezek

nyomatait.

A korra jellemzé térképmaniat Vermeer szamos festménye is bizonyitja, melyeken olyannyira realista
madon abrazolta a falitérképeket, hogy azok maig tdmpontként szolgalnak az egyes muzealis értékd
térképvaltozatok beazonositasaban. Az egyik ilyen jellegzetes példat A festészet allegdridja® cimii
képén, mégpedig a Clio alakjat megtestesits, kékruhas holgy mogotti falon lathatjuk. A festményen
feltlintetett felirat alapjan megallapithatd, hogy a térképen Hollandia tizenhét tartomanya szerepel,
illetve egy 1962-ben igazolt térképvaltozattal valé 6sszehasonlitdsa sordn a kiaddra is fény derdlt, ami
nem mas, mint a hires Visscher-csalad. Habar Vermeer pontos abrazolasa megkérddjelezhetetlen, a
kép mégsem egyszer( zsaner. Ha a cim 6nmagaban nem elég a m(ivész szandékainak megfejtéséhez,
akkor a szimbolikus targyak egylttes vizsgdlata segithet a térkép szerepének megértésben. James A.
Welu Vermeer: His Cartographic Sources cim( tanulmanydban olvashatd, hogy ,... a mltermében

dolgozo fest6 egy kordbbi korszakbdl szarmazé 6ltozéket visel, ami arra utal, hogy egy multbéli festst

2 Stegna Lajos (1980): Térképtorténet. Tankdnyvkiadd, Budapest, 39-43. o.
3 Kép: Johannes Vermeer: A festészet allegdridja, 1666 — 68.; olaj, vaszon; 120 x 100 cm; Kunsthistorisches
Museum, Bécs



szimbolizal. (...) Ahogyan a kdnyv, a trombita és a babérkoszoru szimbolikus jelentést kap amikor Clio
kapcsdn jelenik meg, Ugy a Visscher-térkép is, amely az allegorikus figura hatteréiil szolgal.”* A képpel
kapcsolatos kutatdsok igazoltak, hogy térkép a festmény keletkezésekor mar elavultnak szamitott, igy
feltételezhetd, hogy az jelen esetben a torténelem muzsajanak szd szerinti hattereként, a mult és a

torténelem valtozdsainak targyi szimbdlumaként meriil fel.

Habar nem csak Vermeer az egyetlen példa a mivészet torténetében, aki kilonos érdekldéssel
fordult a kartografia felé (hiszen ott van még Leonardo da Vinci, aki ,mdholdas” pontossaggal
térképezte fel Imola varosat 1502-ben, vagy ifj. Hans Holbein, akinek A francia nagykévetek portréja c.
festményén szerepl6 foldgombok preciz kivitelezését tekintve térképként is hasznalhatdéak maradtak),
miuvei kétségkiviil kiemelkednek, és szamos esetben inspirdcioként szolgdlnak a kortars mdvészek

szamara.

A kartogréfia funkcionalitdsa mellett reprezentativ szerepkorrel is rendelkezik. Legyen szd a
térképészet fejlédését és elterjedését megel6z6 id6krdl (17-18. szazad el6tt), vagy azutanrdl, maga a
térképbirtokldas mindig egy hatalmi pozicidhoz kot6dott. Korantsem véletlen tehdt, hogy a
legjelent6sebb térképészeti innovacidk XIV. Lajoshoz, és a térképészet tudomdnyainak fejlesztésére
fokuszaldé, Académie des Sciences megalapitdasahoz kotédik (1666). XIV. Lajos oktatasiigyi reformjainak
koészonhetSen uralkoddsa alatt szamos tengerentuli gyarmatra tett szert, tobbek kézt Kanadaban,
Indidban és Nyugat-Afrikdban is. A kolonizacié azonban driasi nyomot hagyott az azt egykor elszenvedé
orszagok kulturdjdban és gazdasagaban, a gyarmati kizsdkmanyolas maig sulyosan meghatarozd az

érintett terlleteken, elmélyitve azok marginalizalt helyzetét.

E problémakor feldolgozasara vallalkozott a dél-afrikai szarmazasu William Kentridge, aki (Vermeer-
hez hasonldan) gyakorta hasznalja a 18-19. szazadi francia iskolai atlaszok térképeit mivei , hatteréul”.
Munkassagabdl most azonban a torténelmi kontextusra vonatkozdan a 15 falikarpitbdl allé Porter-
sorozatot emelném ki, amelyet Kentridge tervezett és a Stephens Tapestry Studio sz6tt. A muvek
kivitelezésliket tekintve is reflektalnak a torténelemre, hiszen a karpitokat francia hagyomany szerint
kézzel, kbzel 5 méter széles szovGszékek segitségével készitették a dél-afrikai Johannesburgban. A
sorozat témaja a migracio és ,,portage” sz6bdl eredd jelentés, mégpedig a rakomanyszallitas folydkon
és tengereken keresztiil.> A figurdkat is ehhez kapcsolddé szitudcidkban lahatjuk: egyes alakok sulyos

butorokat, agyat, asztalt, széket cipelnek, masok mtdrgyakkal, vagy épp egy egész zuhanyzdéval egyiitt

4 Welu, James A. (1975): Vermeer: His Cartographic Sources. The Art Bulletin, New York, 57. 529- 547. o.
(forditas altalam)

5vd. a Stephens Tapestry Studio weboldaldnak lefrdsa William Kentridge The Porter series cim(i mévéré|
(forrés: https://stephenstapestry.com/gallery/william-kentridge/the-porter-series/ - utolsé letdltés: 2023. 05.
03.)



https://stephenstapestry.com/gallery/william-kentridge/the-porter-series/

kénytelenek atutazni egész kontinenseket. Kentridge munkaiban érdekes fordulat, hogy mig a
térképeken megjelend figurdlis illusztraciok a foldrészekkel ellentétben mellékes szerepet, mondhatni
diszit6 funkcidt kaptak, addig a Porter-sorozat fékuszaba pont ezek a ,,mellékes” alakok keriltek. Mar
ezen az egy sorozaton keresztil is megaéllapithatjuk Kentridge m(ivészetének egy lényegi gondolatat:
hogy a hangzatos varosnevek, és a puttokkal diszitett kacskaringds vonalak szétte mintazat mogott

emberi sorsok huzdédnak, olyan térténetek, melyeket a térképek aligha mutatnak meg nekink.

Ha mar az emberi sorsokat a térképek
szemsz0gébdl vizsgdljuk, fontos megemliteni
Joyce Kozloff Targets® cim(i installacidjat.
Kozloff munkdiban erételjesen érvényesiilnek a
térképtorténeti jellegzetességek, melyeket
patchwork-motivumokra emlékeztet6 horror
vacui-val szervesit. A Targets cim( nagyméretd
installacidja ezzel szemben letisztultsagra
torekszik, az inverz foldgémbot alkotd
térképegységek bar vibrdléan szinesek,
egymastél szigoruan elkilonilnek. A gémb
tehat nem vilagtérkép, igy elsére azt hihetjlk,
hogy az egyes elemek kozt nincs is 6sszefliggés,

mig a koncepcié tudomasunkra nem jut. Az

installacio ,szeletei” tulajdonképpen olyan
helyszineket abrazolnak, melyek a masodik vildghdboru 6ta az amerikai katonai aktivitds fokuszdban
allnak, igy a 24 iv vaszon kozt megtalalhaté példaul Libia, Szudan, Bosznia-Hercegovina és Vietnam is.
A tularadd dekorativitds kozepett azonban az installacidba belépd személé nem feltétlenlil veszi észre
az arulkodd jeleket. A ml gazdag kddrendszerében, amely hol a domborzati, hol pedig a kozuti
térképek esztétikajat felhasznalja fel, viszonylag elenyészé részletnek bizonyulnak a h6keresé rakétak

voros pontjai, és a radarmez6k rajzolatai.”

»Mivel a tér a telekommunikacid , globalis falujava”, a fold pedig a gazdasagi és 6koldgiai 6sszefliggések
mUholdas fényképévé latszik 6sszezsugorodni - hogy csak két ismerds mindennapi képet hasznaljak -,

és mivel az idGhorizontok a jelenig rovidiilnek (a skizofrének vilaga), meg kell birkdznunk a tér- és

6 Kép: Joyce Kozloff: Targets, 2000.; akril, vdszon, fa keretszerkezet; 4tméré: 274,32 cm
7 vd. Hartnell, Jack: Mapping Joyce Kozloff: The Political and The Decorative Intertwined, Artcritical, 2015.
(forrés: https://artcritical.com/2015/05/03/jack-hartnell-on-joyce-kozloff/ - utolsé letéltés: 2023. 05. 03.)
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idébeli vildgunk ésszesiiriisodésének nyomasztd érzésével.”®- irja David Harvey, akinek szavai
,beszorul” az informacidval telitett, 6sszezsugorodott féldgdmb centrumaba. Es ha mar a centralis
nézetnél tartunk, a m( kompozicidja eszlinkbe juttathatja a kolostor-kartografia jellegzetes O
modelljét, melynek kdzpontja jelen esetben nem a Szentféld képében Osszpontosul, hanem az

antropocentrikus vildg abszolitumadban, az individualista ember képében.

Mara a Google Maps mindent 1até szemének még az oroszldnok sem jelentenek akaddlyt. Talan nem
is az ismeretlen foldek mitikus Iényei, kutyafeji emberei vagy vizi sz6rnyei olyan riasztdak, hanem pont
a mindent megismerés monokulturalis mozaikja, amely egyre csak terjeszkedik, mig végil az
,ugyanolyansag” egészen be nem tolti a foldi horizontokat. Meglehet, a m(ivészek azért is vonzédnak
a térképekhez, mert a megismerés egy Osszetettebb lehetfségét kindlja fel, ami tulmutat a
mindennapok tdrgyorientalt latvanyvildgdn. A mdlvészet emellett viszont a sokféleséghdl, a
diverzitasbdl inspirdlodva képes megujulni, igy (ugy gondolom) a kortars mivészet egy kiemelt
problémakore, hogy azt valamilyen formaban megdvja Ugy, hogy a globalis valtozasok tudataban
kozben 6nmagat is reflexiven értékeli. Ezek értelmében tehat, milyen tovdbbi metszete lehet a
kartografia tudomanyanak és a képzémdivészetnek? Sajat helyzetmeghatdrozasunk hogyan alakul

majd ezen a folytonosan megujuld és elavuld térképen?

8 Harvey, David (1989): The Condition of Postmodernity: An Enquiry into the Origins of Cultural Change.
Blackwell Publishers, Cambridge, 1992. 240. o. (forditas altalam)



