Konydrgom, jatszd lagyabban! —William Kentridge a Neoban

Vannak folyton aktualis miivek, és vannak sajnos folyton aktualis miivek. William Kentridge
Lagyabban jatszd a tancot cimi fiilsiketitéen disszonans videoinstallacidja nem tudja (akarja?)
levetkdzni az utobbi kategdria kivédhetetlen politikai velejaroit, tigy, hogy kdzben nem valik
gyorsan elilland6 miiterem-politizalassa. Ha relevans, modern emberiségkolteményt akarunk
latni, akkor érdemes ellatogatnunk a Nedba.

November 20-ig lathatd és tapasztalhatdo a Kentridge 6sszegz6 érvényii miivének szentelt
kiallitas a Millennium Hazaban. Ennek a térnek az 6sszes ideologikus terheltsége talan éppen
annak a kultarpolitikai anakronizmusnak a jele, amelynek Kentridge miive gorbetiikrot tart
nyers atemporalitasaval. Baan Lasz16 2019-ben, ezen épiilet atadasakor meglepetést igért, és ez
a meglepetés ebben az esetben tiipontos iddzitéssel érkezett. A bemutatott videomii tobb éve a
Szépmiivészeti Miizeum tulajdonét képezi, €s a kuratori munka valamint a vezetés hozzaértését
vagy épp ,.szerencs¢jét” dicséri, hogy éppen most keriilt bemutatasra ez a szemlélot iddszera
idétlenségével kifacsard danse macabre.

Kentridge vilaghirinek mondhatdé miive félkorben felallitott vasznakon, nyolccsatornas
videoinstallaci6é formdjadban, néhany hangszoroval kiegészitve, valamifajta gigantikus frizként
fesziil ki el6ttiink. A mii kezdetekor jobbrdl balra latunk végigtancolni egy sarga ruhat viseld
szellemalakot — talan ez maga a halal tanca -, majd 6t kdveti a tomeg a masik iranybol, akik
fekete korvonalakként, néhol sziluettszeriiségiiket elvesztve és egy-egy pillanatra testet nyerve,
majd aztan ismét fekete foltokkd egységesiilve alkotjdk a tomeget, a népet, az emberiséget —
valdjaban barmelyik behelyettesithetd.

A nyolc vasznon végig vonuld menet tal sok kiilonféle el6tagot kaphat — kor-, gyasz-, diadal-,
¢satobbi —, mellyel bantéan harmoéniat szinleld hangokat {it meg. Rezesbanda és
infaziosallvanyokat huzé betegek tomege valtjak egymast, emlékeztetve minket a 2015-ben —
a készités évében - is még boven élénk élményként é16 AIDS-krizisre, vagy az Afrikaban ekkor
pusztitd Ebola jarvanyra. Aztan valahol tiirannoszokat dicsérd allami iinnepélyeket megidézo
portré- és viraghordok, aztdn politikusok, csak kevés sziinetjellel elvalasztva a
sziluettszeriiségiik miatt altalanos érvényli jelképekké targyiasuld munkasalakoktol. Még az
altaluk vonszolt szekéren is tancolni latszanak a csontvazak. A referencia-tomegekkel terhelt,
egymas sarkaban 1épdelé menetel6k vagy sebzettekbdl allnak, vagy a megnyomoritottak sebeit
felmagasztalokbol. Az elébbieknél erejiik hijan a tanclépések mar gydtrelmes masirozassa
lényegiilnek, és a terem kdzepén, a régi, pergd vakolatl tantermek hangulatat idéz6 székeken
iilve - ezt valahogy jobban elhissziik. Ez egyébként a kiallitas egyik legszerencsésebb niiansza,
ugyanis igy — bar banalisnak tiinik, de — nem tudja a szemlélé magat kényelemben érezni egy
ilyen nyugtalanitd atmoszféraban.

Kentridge finoman, de karakteresen banik a miivészet- és kultaratorténeti referencidkkal. A
halaltanc szerepének olvasata és annak relevanciaja kettds rétegii. A danse macabre allegorikus
miifaja legalabb a 14. szazadig nyulik vissza (ekkor foként kodexek és freskok abrazolasain
volt elterjedt), amely kornak a fekete halal épp igy a démonai k6z¢é tartozott, mint a halalra
dolgoztatas vagy az ¢hezés. A pestis pusztitasa arra kényszeritette a kor emberét, hogy napjait
a halal vegye koriil, visszautasithatatlan memento mori-ként lebegett koriildtte egy ismeretlen
temet6 sulyos levegdje. Kentridge installacioja egy ehhez hasonlo bezart sirkertre emlékeztet,
ahol a szereplOk terhes tdncanak képtelen feloldozast adni a zene és a hangzas, a halal szaga
altal eldidézett vakuum a kozépen — a sirbolton — il6t fojtja meg, 6t is megbocsathatatlanul



emlékeztetve mindarra a halalszagra, ami benne és ami koriilotte van. Kentridge azonban elvon
a mivészettorténeti Orokségb6l mindenféle eszkatologikus vonast. Nem a keresztény
hagyomanybdl taplalkoz6 mennyei orszag képével allitja szembe a foldi szenvedést, hanem
felmutatja, hogy csak ez a vilag l1étezik, igy az ezen a foldon sziileté gyotrelmek itt is halnak
meg, és nem ad nekik senki feloldozast. Ez a mifaji 6rokség mindezek mellett univerzalizalja
a szenvedés kollektiv tarsadalmi tapasztalatait, és talmutat az elmult évek jarvany- és
egzisztencialis szorongasain. Ennek a kollektiv gyotrelemnek a toposza kapcsolja a miivet
egyszerre a cimado Halalfugahoz, Paul Celan holokausztrol irodott verséhez (mely Kentridge
szamara is fontos identitassal kapcsolatos kérdéseknek all a metszéspontjaban, 1évén litvan
zsid6 csalddbol szarmazik), és a mindenkori 1ild6zott népek sorsahoz. Ennek a halaltancnak a
szlinteleniil zagd zaja egy olyan szubverziv, klausztrofobikus 6rvénybe zarja a szemlél6t
ahonnan képtelenség szabadulni, felszakitva a ritmushoz tarsitott rend koncepciodjat, és
egyszerre kitdrva 6nmagabol a kakofoniat fiilsértd liiktetéssé szublimalo zinnepet.

A danse macabre motivumanak hasznalata tudatos, ahogy a filozofiatorténeti allaziok is. A
platoni barlanghasonlat esetében ez szerencsésen nem valik olcsé legitimaciova. Bar az
arnyékvetés aktusa lehetne a direkt el6kép, mégis a barlangban figyelok gazsbakotottsége,
tehetetlensége és kiszolgaltatottsaga az a mozzanata Szokratész térténetének, ami a széthangzo
itemekkel kiegésziilve jobban sérti a dobhartyankat. Az arnyjaték eszkoze sokkal inkabb a
lathatosag problémajanak felvetéséiil szolgal. Kentridge miive olyan mindenkori
igazsagtalansdgoknak, kizsdkmanyoldsoknak, és legfoképp ezek elszenveddinek nytjt
vizibilitast, melyeknek a médiabeli reprezentacidja altalaban nem tart tovabb egy hétnél, és
amelyekre napok alatt deszenzitivizalodunk.

Kentridge azonban — egy hajszal hijan, de — nem valik didaktikussa. Az iinnepi menet éppen a
feltinés ¢és eltintetés gesztusainak dialektikus mozgasara épitve mutatja nyers
elkeseredettségében, hogy valdjaban mivel is van dolgunk. A tancolok nem fénixmadarak, nem
szallnak fel sajat hamvaikbol: megjelennek az els6 véasznon, megtoltik a rajuk kiszabott
ritmusokat majd ahogyan érkeztek, éppoly fogcesikorgatd kimértséggel és precizitassal el is
tlinnek. Kentridge tisztaban van azzal, hogy a ritudlé résztvevdi nem aktiv cselekvok, csupan
késleltetni képesek azt, ami var rajuk, a letlinés mozzanatat. A kiiiresedett alakok tul vannak az
istenvesztésen, a szenved6k pedig nem tidvoziilnek.

Ez a valtakozas a hatteret is illeti. A folyamatos metamorfozisban 1év6é szénrajzok hol
kitiresedett pusztat, hol az indusztrializdci6 objektumait abrazoljdk. Ez a kettOsség
természetesen nem idegen Kentridge sziildvarosatol, az afrikai kontinens egyetlen ,,hivatalos”
megalopoliszatol, Johannesburgtol sem, ahol a posztfordizmus nyoman kialakul6 gazdasagi és
igy ezzel tarsadalmi egyenl6tlenségek kézzel tapinthatdak, szomszédos varosnegyedekbe
tomoritve a milliardos  vilagcégek headquarter-eit és a legalul elhelyezkedo,
mélyszegénységben €16 néposztalyokat. Nem ennyire sarkalatos bizonyitékokat latva, de
nekiink sem kell messzire menniink, hogy az efféle kontrasztokat észrevegytik.

A kiallitas és az alkotas 1ddszerliségének litderére azonban valahol mashol kell ratapintani. A
Lagyabban jatszd minden univerzalis érvényessége €s mindenkori narrativaba illeszthetdsége
mellett, 2022-ben Budapesten vakitoan erds vészvillogonak tiinik. A kitiresedett, sajat sulyuktol
terhes tomegek vonuldsa nem csupan az egyébként Kentridge altal is szervesen feldolgozott
afrikai menekiiltvalsaggal asszocialhato, hanem jéghideg, metsz6 pontossaggal illeszkedik
annak a tomeges szenvedésnek a torténetébe, amelyet az ukran-orosz haboru jelent. A kinoktol



meggornyedt vonuldk Gjabb és tjabb szakaszai egyet jelenthetnek a menekiiltek hullamaival,
de a haboruba kényszeritettek véglegesen megfaradt csoportjaival is — akiket, ahogy Kentridge
arnyalakjait, nem érint a dicsOség; ismeretlenek, arctalanok és névtelenek.
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