FARKAS DIANA

KEP A KEPBEN

A PROPAGANDAFOTO ALAKULASA ES KAPCSOLATA
A KORTARS FOTOGRAFIAVAL KINABAN

Jelen tanulmany célja, hogy betekintést nydjtson Kina politikai eszkozta-
ranak egy kevésbé targyalt aspektusaba; a propagandafotéba. Toth Tibor
fotografus ugy fogalmaz, hogy ,a fot6 az az arnyék, amely megmarad az
emberbdl a multnak, kitolja az emlékezés hatarait, haladékot kapunk a fe-
lejtésbSl” Ez témank kapcsan azért is adekvat megkozelités, mert a foto-
grafiat sokféle névvel illették a K6zépsé Birodalomban, koztiik ,,az arnyék
megragadasanak mesterségeként”? Ezért valhatott alkalmassa arra is, hogy a
kiilonb6z6 politikai hatalmak ideoldgiajat generdacidkon ativelve megérizze,
az frastudatlansagot megkeriilve kozvetitse, ezaltal létrehozzon egy sajatsa-
gos és vitathaté miivészeti iranyt.

A PROPAGANDA MINT TERMINUS TECHNICUS KELETEN ES
NYUGATON

Az elején fontos tisztaznunk, hogy mit értiink a propaganda kifejezés alatt
itt, Nyugaton, és mit tekintiink annak Kindban, hiszen a kulturalis és torté-
nelmi tapasztalatok, kiillonbségek mas-mads konnotacidt és tartalmat adtak
ennek a szonak.

A propaganda a 2011-es Oxford English Dictionary szerint el6szor az
1600-as évek elejére datalhat6, amikor a vallashoz kothet6en érthettiik egy
egész szervezetre, rendszerre vagy mozgalomra, melyek bizonyos dokt-
rindk vagy gyakorlatok terjesztésével foglalkoztak. A kifejezés késSbb,
a vilaghaboruik idején kapott politikai szinezetet és felhangot, s ettdl fog-
va az informdcio szisztematikus manipuldcidjat értjiik alatta egy politikai
tigy vagy nézdépont terjesztése, befolydsoldsa, a narrativak kontrolldldsa

1| Ez a definicié a mester védjegye, szoban hangzott el tobb izben.
2| Gu 2013: 120.
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érdekében.® Az id6 el6rehaladtaval a propagandaszcéna egyre Gsszetettebb,
sajtokommunikacio-domindnsabb lett, ugyanakkor ezek a kommunikécids
csatornak is diverzifikalédtak. A propagandatevékenység médiatere kita-
gult, s mdr a plakat, a sajtéfotd, a fotomontazs, a képeslap, a mozgdkép,
a konyv, a haborts irodalom és a zenei tartalmak terén is zajlottak aktiv
alkotasi folyamatok.*

A nyugati orszagokban a propaganda altaldban demokratikus(abb) kere-
tek kozott mikodik, ahol a kormany vagy kiillonb6z6 érdekcsoportok a rek-
lamok, a PR és a média manipuldcidjat hasznaljik fel arra, hogy valamilyen
irdnyba tereljék a kozvéleményt. Mindezt nagyrészt az érzelmekre hatassal
és izolaltan egy-egy témara fokuszalassal érik el. Mindemellett azonban
a (viszonylagosan) szabad média lehetéséget teremt arra, hogy rendkiviil
diverz néz6pontokkal ismerkedjen meg a befogadé.’

Kelet felé haladva, f6ként az autoriter rezsimek altal uralt orszagokban a
propaganda sokkal nyiltabb és dthatobb. Az allamilag ellen6rzétt média, a
cenzura és az informaciéaramldst szigoribban befolyasold szabalyok kozott
az allam monopolizalhatja a kozvélemény formaldsanak eszkozeit, és kony-
nyedén elnyomhatja az ettél eltéré hangokat.®

A Kinai Kommunista Partnak (KKP) is kezdetektdl fogva integralt poli-
tikai eszkoze volt a propaganda. Nemcsak a sajtéon keresztiil, hanem bar-
milyen szervezeten beliil is, amely allami keretek kozott mtkodott vagy
allami tamogatdssal jott 1étre. A kinai propagandagépezet egyes elemeit
konnyedén fuzionaltdk a populdris média és kultura eszkozeivel: példaul
kozosségi tancesemények, forradalmi filmek, tinnepi események, opera-
el6addsok stb. Mindezek a tomegek szérakoztatasara alkalmas platformok
lehetdséget nyujtottak a hivatalos doktrinak nyilvanossiagra hozatalara és
a partideoldgia terjesztésére.”

A propagandat illetéen Kindban mindig is a példamutatasban hittek,
abban, hogy a helyes viselkedést automatikusan kovetik a tomegek. Ter-
mészetesen ezeket a kovetendd példakat a kezdetektdl fogva a KKP hata-
rozta meg. Emiatt a propaganddnak nem volt olyan negativ felhangja, mint
amilyet Nyugaton kotiink hozza, vagy amellyel a mi kulturdlis és politikai
nézépontunkbdl szemléljiik a Kindban zajlé folyamatokat. A kinai tarsa-
dalom torténelmileg, kulturalisan el is varja, hogy a vezeté hatalom kije-
16lje a kovetendé mordlis értékrendszereket az eszkozok széles skalajaval

3| FirzmAURICE 2018: 65.
4| BERTENYI 2016: 43.

5| BAINES 2014: 7.

6] CHAPMAN 2000: 679-680.
7] Ca12016: 1.
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Konfuciusz Beszélgetések és monddsok cim(i miivétdl kezdve egészen a je-
lenkori médiaplatformokig.®

A FOTO TORTENETE KINABAN

A fénykép vilagszabadalmat 1839-ben jelentette be Louis Daguerre a Fran-
cia Akadémidn, és az eljards ezutdn nem sokkal Kindban is ismertté vélt. K6-
szonhet6 ez annak, hogy az akkoriban zajl6 els6 6piumhdaboru (1839-1942)
lezarasakor a Kinara erdltetett nanjingi szerz6dés értelmében Hongkong
brit fennhatésag ald keriilt, 6t kikotét (Kanton, Xiamen, Fuzhou, Ningbo,
Shanghai) pedig erészakkal megnyitottak nyugat felé, igy egyéb kulturalis
termékekkel egyiitt a fotografia mint tudomany is megérkezett az orszag-
hatarokon beliilre.’

Ugyanakkor fontos megjegyezni, hogy a kinai fotografia fejlédéstorténe-
térél napjainkig nem jelent meg koherens 6sszefoglalé annak készonhetéen,
hogy a legtobb fennmaradt fényképen nincs megbizhaténak vehet6 datum,
nehéz 6sszeegyeztetni a toredékes szoveges és képi bizonyitékokat, és mély-
rehaté tanulmanyok sem sziilettek még ebben a kérdéskorben.'

Nincs egyértelmd forras arra sem, hogy a legelsé képet pontosan ki, hol
és mikor készitette Kindban, de az els6ként szamon tartott fotdkat Alphonse
Eugene Jules Itier nevéhez kothetjiik, aki egy francia kereskedelmi misszi6
vezetdje volt. Az 6 legrégebbi dagerrotipidi egészen 1844 oktéberéig nyul-
nak vissza, amikor tobb portrét is készitett, tobbek kozott a LArchimede
g6zhajon a Kina és Franciaorszag kozotti megallapodas aldirasara érkezé
kiilldottekrol.!

A médium elsé ismert, kinai szarmazdasui képviselje néhany évvel késébb
az a Zou Boqi guangzhoui matematikus volt, akinek a személyérol sszes-
ségében keveset tudunk. A fotézas nyugati feltaldlasaval parhuzamosan 6 is
kisérletezett a lathaté és rogzithetd képpel, am taldlmanyai és kisérletei nem
maradtak fenn az utékor szdmdra. Az bizonyos csupan, hogy a képkészités
elterjedése és a fotografidra ma is haszndlatos sheying kifejezést 6 haszndlta
el6szor Kinaban.'

8| BELLINETTI 2018: xiii—xiv.
9| ROBERTS 2013: 11.

10| Gu 2013: uo.

11| BENETT 2021.

12| HAMMOND 2008: 50-51.
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1. abra — Jules Alphonse Eugéne Itier: A megbizott
képvisel6k a LArchiméde g6zhajén a Kina és
Franciaorszag kozotti szerz6dés alairasakor'

Habar Zou Bogqi tevékenysége széles korben ismertté tette a fotografiat
Kindban, igazan elterjedni csak az 1860-as években tudott, amikor a pekingi
egyezmény értelmében a nyugatiak mdr a nyitott kikot6kon és Hongkongon
kiviil is tevékenykedhettek. Am annak ellenére, hogy egyre nagyobb térség-
ben nyert teret az Gj technika és médium, a kinaiak hosszu ideig nem lattak
mast a fotéban, mint a portrékészités egy 4j, modern eszkozét. Nem hasz-
néltak tudomanyos felfedezések vagy kutatasok rogzitésére vagy események
dokumentaldsara, és ez az attitlid jellemzd is maradt a fotografia elsé harom
évtizedében az orszagban.'*

13] A Musée Francais de la Photographie online achivumdbdl: http://collections.
photographie.essonne.fr/board.php? PAGE=1&DISPLAY SIZE=small&SEARCH=Alphons
e+Eugene+Jules+Itier+ &SEARCHTYPE=FULLSEARCH&razQuery=y&showObjectDetai
l=y&objectld=25438&viewTypeld= (utolso letoltés: 2023. augusztus 8.)

14| Gu 2013:121.
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Ennek oka egyrészt az, hogy tjjdonsag lévén nem volt meg a kell6 bedgya-
zottsdga. Dokumentarista fotografiat a tarsadalmi, politikai és intézményi
tdmogatas egylittesen tehet fenntarthatéva, am ez a haboruskoddsok utani
idékben nem élvezett prioritast. Ez majd egy évszazaddal késGbb, az 1980-as
években valtozott meg, amikor a ,reform és nyitas” ideje alatt a kamerak
bérlés helyett széles korben megfizethet6vé valtak, ezzel 4j statusszimbé-
lumot is adva az emberek kezébe.'

A masik indok, hogy Kinaban a vizudlis mtvészetek sokkal inkabb széltak
az expresszidrol, mint a valésaght abrazolasrél. Mig Eurépaban a realitast
és annak megorokitését tartottdk elsédleges céljuknak azok, akik kamerat
vettek a keziikbe, addig Kindban ez a modernista felfogas elsikkadt. Nem
véletlen, hogy a fotografia sokdig a piktorialista irdnyt kovette, s az elkésziilt
képek igy inkdabb dekoracids, esztétikai vagy legfeljebb propagandafunkciét
kaptak.'®

A PROPAGANDAFOTO ALAKULASA KiNABAN

Habar a politikai propagandat konnyedén asszocialjuk a KKP-val, de ha
a propagandafot6 kialakulasardl szeretnénk beszélni, egészen a csdszarkor
végéig kell visszatekinteniink az id6ben, ugyanis a miifaj és annak fellendi-
tése Cixi anyacsaszarné nevéhez flizédik.

Cixi a szazadforduldn latott képeket az orosz cari csaladrol, és ennek ko-
vetkeztében olyannyira beleszeretett a miifajba, hogy személyi fotost vett
maga mellé. A képek, amelyeket Xunling nevii fot6sa készitett az uralkodo-
rol, nemcsak torténelmi jelentéségiik miatt fontosak, de a modern politika
eszkozévé is emelték a fotografiat, hiszen a portrék kulturalis és politikai be-
folyassal birtak.'” Erre sziikség is volt, mert a bokszerlazadds utan a dinasztia
legitimacidjat Gjra meg kellett erdsiteni, valamint vissza kellett szoritani azt
az altalanos nyugati abrazolasmoédot, amely Kinat elmaradott és szegény
orszagnak mutatta a fényképeken.’® (Azonban tisztdznunk kell, hogy ezek
a képek kozel sem kaptak akkora figyelmet, mint késébb azok a fotdk és
plakatok, amelyeket 1949. utan a KKP és a Kinai Népkoztarsasag hozott
forgalomba."?)

15| LANDSBERGER 543.

16| Wu 2007: 32.

17| BELLINETTI 2018: viii.
18] BELLINETTI 2018: ix—x.
19| BELLINETTI 2018: i.

panta - popkult.indb 59 @ 10/25/2023 2:19:50 PM



®

MEDIA ES POPULARIS KULTURA AZSIABAN - FARKAS DIANA

A Qing-dinasztia bukdsa utdn (1912), az 1920-as években a prominens
KKP-tag Zhou Enlai is felismerte a fotografia fontossagat, s egy kiadvanya-
ban ki is fejtette, hogy a propagandista csapatoknak mihamarabb fényképe-
ket kell prezentalniuk a harcmezdkrdl, a gyiilekezé katonakrol és civilekrdl,
hogy ezzel informaljak a tomegeket.? O mér akkoriban, korat meghaladva
felismerte, hogy a foté realitasértéke sokszor hatékonyabb befolydsolé esz-
koz, mint egy-egy szlogen vagy tacepao.

Sha Fei guangzhoui fotografus az 1930-as években szintén hatarozottan
kiallt a kamera politikai eszkozként valé hasznélataért, és megfogalmazta,
hogy szerinte mit is jelent fotdsnak lenni a 20. szazad elsé évtizedeiben
Kindban, vagy mit is kellene jelentenie. , A fotogréfia a leger6sebb fegyver
a valosag leképezésére... De a legtobb ember még mindig az emlékezés,
a szérakozas és a kikapcsolodas ,jatékszerének” tekinti. Ez [a nézet] alap-
vetben figyelmen kiviil hagyja a mivészeti jelentést, és a fényképezést az
unalmas és értelmetlen esztétizmus mély godrébe siillyeszti... Ez az igazsag-
talan tarsadalom az emberiség legnagyobb szégyene, és a miivészet feladata,
hogy segitsen az emberiségnek megértenie 6nmagat, megreformalni a tar-
sadalmat és helyreallitani a szabadsagot. Ezért a miivészeknek, kiilonosen
a fotésoknak, a tarsadalom minden szintjén és minden szegletében el kell
meriilnitik, hogy valédi témat keressenek !

Sha Fei hangja tdimogatasra talalt Nie Rongzhen marsall altal, aki megért-
ve, hogy a jol képzett fotoriporterek lényegi szerepet jatszhatnak a part (és az
akkoriban zajl6 masodik kinai—japan habora) sikerében, segitséget nyujtott
egy propagandafoté-magazin létrehozésahoz. Igy 1942-ben megsziiletett
a Jiachaji Pictorial, az els6 propagandamagazin, amely fényképeket hasznalt
doktrinak terjesztésére. A magazin 1942 és 1947 kozott 13 lapszamot ért
meg 30 ezer feletti példanyszammal, mielStt 6sszeolvadt volna a The Renmin
Pictorial-lal.**

Annak ellenére, hogy a haborus koriilmények kozott csirkedlakban
hivtak el6 és itatoknal mostdk a képeket, a Jiachaji Pictorial ideoldgiailag
és vizudlisan is erds kiadvany lett.”® Nem véletleniil, hiszen ha a targyalt
id6szakbdl csak Sha Fei fotdit nézziik, nagyon precizen kompondlt és az
ideoldgiai érdekeket tokéletesen kiszolgald képeket lathatunk. Foto és moz-
gositds cimi sorozata idealizdltan mutatja be a Kommunista Part kovetSinek
életét, heroizalja hostetteiket, és vezetbiket félistenként prezentdlja egy-egy
fotografidan. Képes volt hatni az érzelmekre, s az a mar-mar j6é hangulata

20| BELLINETTI 2018: 2-3.
21| Ho 2009: 28.

22| HE 2021: 136-137.

23| BELLINETTI 2018: 4.
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atmoszféra, melyet laitvinyban megteremtett egy ilyen harcoktol terhelt id6-
szakban, érthetd modon egyre tobbeket allitott a part oldalara.?*

A kora 20. szazadi kdosz és a harcok évei utan 1949-ben végiil kikialtot-
tak a Kinai Népkoztarsasagot, és kezdetét vette Mao Zedong érdja, ahol a
vizudlis propaganda Gj erére kapott, s a KKP dltal igen nagy tdmogatast
élvezett. Az 1950-es évektdl kezdve az Gjabb és Gjabb kampanyokkal a ke-
vésbé irastuddkhoz is el kivantak jutni, igy a propagandaanyagok inkabb
vizudlis 0sszeteviket (plakatokat, fotdmontazsokat, fotdmanipulacidkat,
magazinillusztracidkat és képregényeket) tartalmaztak, de fékuszba emelték
a partideoldgia azon elemeit is, amelyeket a koztudatba kivantak beépiteni.
Ennek legf6bb része a személyi kultusz volt.

2. abra — Zhang Dali: Mao elndk Yan'anban®

Maga a technika nem volt Gjdonség, de a tomegmédia megjelenésével,
a kommunista és fasiszta allamok felivelésével az erés és mindent athatd
személyi kultusz gyakorlatilag a rezsimek legitimacidjat jelentette.?

24| A Fotd és mozgdsitds sorozat megtekinthetd az alabbi linken: https://digitalhumanities.
hkust.edu.hk/omeka-admin/s/sha-fei-wartime-photography/page/home (utolsé letéltés:
2023. augusztus 4.)

25| Wu 2007: 194.

26| FARLEY 2020: 30.
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Zhang Dali kinai fotografus Second History cimii sorozataban életmtivének
felét azoknak a fotoknak szentelte, amelyek eredetileg teljesen mashogy
festettek, mint a ,retusalas” utan. Az egyiken példaul még a hatalomra ke-
riilése el6tti Mao lathato egy olyan fotomanipuldcién, ahol az eredeti képet
utolag szinezték, az ardnyait megvaltoztattdk, az embereket pedig a vezetd
kozelébdl eltiintették, hogy ily médon ne legyen viszonyitasi alapunk, s Maot
mint a hatalmas és megkérdéjelezhetetlen forradalmi vezetét interpretdljuk.

T6bb mint négymillidrd nyomtatott Mao-portré forgott kozkézen az or-
szagban, de ezeknek csak egy része volt fényképes. Ennek kulturalis oka
abban keresendd, hogy a tradiciondlis és magas miivészetek még mindig
prioritdst élveztek a modern technikakkal szemben.

Nem mehetiink el amellett sem, hogy a maig egyik leghiresebb Mao-
portré egy festmény, amely akar a hires német festé, Caspar David Friedrich
Vandor a kodtenger felett cim( képének parafrazisa is lehetne.

1S, 2N

e Y

&

N

3. abra — C. D. Friedrich: Vidndor a kodtenger felett (balra);
Liu Chunhua: Mao elnék iton Anyuanba (jobbra)”

27| C. D. Friedrich festménye a Hamburger Kunsthalle online gy(ijteményébdl: https://
online-sammlung. hamburger-kunsthalle.de/de/objekt/HK-5161/wanderer-ueber-demnebe
Imeer?term=wanderer&(utolsd letltés: 2023. augusztus 8.) context=default&position=0 Liu
Chunhua festménye a Khan Academy oldalardl: https://www.khanacademy.org/humanities/
ap-art-history/south-east-se-asia/china-art/a/liu-chunhua-chairman-mao (utolsé letéltés:
2023. augusztus 8.)
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Ezen a képen Mao Friedrich alakjaval ellentétben a latvany helyett a befo-
gadd, azaz az emberek felé fordul, 6ket szélitja meg. Akar egy emberfeletti
lény a felh6k koziill megjelenve, erét sugaroz. Kezében a voros ernyé pedig
azt jelképezi, hogy utazasai alatt barmilyen id6jarasi koriilmények kozott
is megallithatatlanul halad elére. Habadr ezt a képet akar fénykép formdja-
ban is a tomegek elé tarhattak volna, a befogaddsi hajlandésagot figyelembe
véve a fest6 Liu Chunhua az elnokrél késziilt (propaganda)fotok mélyrehatd
tanulmdnyozasa utan inkabb a klasszikus formanyelv mellett dontott.?

A kinai propagandafoté fejlédésének kovetkezd allomasa az 1980-as
évektdl kezd6dott, amikor a fotomontdzsok véltak népszeri(ivé. Kordbban ez
a propagandatipus nem volt kedvelt Kindban — ellentétben példaul a Szov-
jetunidval, ahol a foté mar azt dbrazolta, ami van, nem azt, hogy minek kel-
lene még megvaldsulnia —, mert ahogy emlitettem, a fotografiat — és annak
termékeit — nem soroltak a mtivészetek kozé. A felvételek céljanak inkabb
azt tekintették, hogy a tarsadalmi, politikai és gazdasagi sikereket megmu-
tassak. Viragkorukat akkor kezdték élni, amikor mar digitdlis eszkozokkel
kedviikre valébb eredményeket tudtak elérni és a tomegek elé tarni.?

IN GONG HE GUO

;‘94y~/y99|
.-\

FOIERITY

KAI CHUANG XIN SHI QI

4. abra — A Design Institute of Wuxi Light Industrial
College éltal a Kinai Népkoztarsasag fennallasanak
50. évfordulojara kiadott egyik fotémontazs *

28| BRENNANi. n.
29| LANDSBERGER 2001: 545.
30| LANDSBERGER 2001: 548.
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Ugyanakkor a fotok és fotomontéazsok elfordultak a személyi kultusztol,
témaik kiszélesedtek, el6kertiltek a tarsadalmi problémak is. Az ekkoriban
késziilt propagandaanyagok azért is birtak nagyobb hatasfokkal, mint a ve-
zetSkrol késziilt korabbi képek, mert olyan problémakat feszegettek, ame-
lyekkel hatalmas tomegek kiizdottek nap mint nap.

Az 1990-es években ilyenek voltak példaul az arvizek névekvd problé-
madjat bemutato, azokra a figyelmet felhivé fotomontazsok. Ezek témaikban
és kompozicidikban is szakitottak a régi propagandahagyomanyokkal, ra-
adasul megfigyelhetd egy sokkal megfontoltabb és atgondoltabb tipografia
is a korabbiakhoz képest.*!

Az ezredforduldval a propagandagépezet miivészeti része elkezdett fel-
darabolddni. Az Gjonnan felfut6 reklam- és divatiigynokségek sokkal maga-
sabb fizetéseket és nagyobb miivészi autonomiat tettek lehet6vé a tehetséges
fotografusoknak, grafikusoknak és tervezéknek, akik szamara igy a tovabbi-
akban nem volt kelléen vonzé az allamapparatus kiszolgaldsa.*>

5. abra — Li Wanbing Li Gang: A katasztrdfa siijtotta
teriiletek lakossdga szdamit az On egyiittérzésére®

31| LANDSBERGER 2001: 565.
32| LANDSBERGER 2001: 567.
33| LANDSBERGER 2001: 565.
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Habdr a plakat, a fotomontdzs és a fotopropaganda nem tilint el a KKP
eszkoztarabol, és a kormany kommunikacids stratégidjanak részét képezik
jelenleg is, helyiiket nagyobb részben mar mas médium vette ét.

A PROPAGANDAFOTO KAPCSOLATA ES HATASA A KORTARS
FOTOGRAFIARA

Jelen tanulmény keretei nem teszik lehetévé a fotografidk hosszadalmas
Osszehasonlité elemzését, igy csupan néhany megjegyzést szeretnék tenni
arrol, hogy a — f6ként — 20. szazadi propagandafoték milyen hatdssal vannak
a kortdrs kinai fotografiara.

Az egyik hatdstényezd a propagandafotdk esztétikdjanak folytonossaga.
Sokan a kortars muvészek koziil a mai napig meritenek a korabbi kompo-
zicios elemekbdl, szin- és jelképhasznalatbdl. Ilyen példaul Mao Zedong
alakja vagy az 6ra vald hivatkozas, a voros zaszl6 vagy csak maga a szin: 0sz-
szességében minden, ami a kommunista forradalommal asszocialhat6. Ezzel
keltik a torténelmi folytonossag és a nemzeti identitas érzetét, mikozben
helyenként erds kritikat fogalmaznak meg a jelenkori kinai tdrsadalommal
szemben.**

Egyes alkot6k munkdiban a szocialista realista stilusjegyek ativelése ér-
heté tetten. Megrendezett fotdik és fotomontazsaik taplalkoznak a Mao-
éra ilyetén esztétikajabdl, de kozben uj perspektivakat kindlnak a jelenkori
problémadkra és szocidlis folyamatokra.* Figyelemre mélté 6roksége még
a korabbi propagandafotéknak, montazsoknak és plakatoknak, hogy né-
hany mivész ironikusan haszndlja fel Mao és a kiillonb6z6 kampéanyok
szlogenjeit, igy reflektalnak a malt idealizdlt és a jelen valédi kommunista
rezsimjére.*

A masik hatés, hogy habar a mivészi szabadsag egyre nagyobb Kinaban,
a kormany a kritikus attitidot — ahogy kordbban is — erdsen ellenérzi és
cenzurazza, és kijeloli a fotésok tevékenységének hatarait.*” Ezaltal felmeriil
a kérdés, hogy ennek az erds kontrollnak koszénhetéen Kindban minden
foté még mindig egyfajta propagandafoté-e. Erdemesnek tiinik ezt a kérdést

34| J6 példak erre Wang Qingsong Another Battle sorozata vagy Ai Weiwei munkdasséga.
35| Hu Jieming Raft of the Medusa cim{ képe, vagy Wang Ningde Some Days cim{ alkotasa.
36| Ennek az irdnynak prominens képvisel6je a Birdhead formadcio6 két tagja, Ji Weiyu és
Song Tao.

37| A kortars miivész Zhang Dali életmivének egy része szembemegy ezzel a cenztraval,
és Second History cimi sorozatiban f6ként a Mao-érdban terjesztett fotékat mutatja be az
atszerkesztés el6tti valojukban.
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a késébbiekben mélyebben is megvizsgdlni, mert jelenlegi ismereteim alap-
jan ilyen témaju tanulmanyok még nem sziilettek.*®

OSSZEGZES

Jelen iras rovid betekintést kivant nytjtani abba, hogy a jelenleg elérheté
szakirodalom alapjan milyen ivet jart be a foté és a propagandafoté fejls-
dése Kindban, valamint milyen tendencidkban lelhet6 fel hatdsa a kortars
fotografia tekintetében.

A forrasok azt mutatjak, hogy a kozpontilag irdanyitott propagandafo-
t6 1920 és 1950 kozott volt a legerésebb, amikor a KKP-nak elsé korben
allt érdekében, hogy a tomegeket minél hatékonyabban maga mellé allitsa.
Ehhez az akkoriban még Gjdonsagnak és privilégiumnak szamité Gj médi-
um nagyban hozzdjarulhatott, hiszen az analfabetizmust csak évtizedekkel,
a part hatalomra keriilése utan kezdték el felszamolni. A foték olyan egye-
temes iizenetet kozvetitettek, amely sokkal szélesebb tomegekhez juttatta
el a part ideoldgidjat és tizenetét.

A 20. szazad propagandafotdi Osszetett 6rokséget hagytak hatra a mo-
dern kinai fot6zdsban. Mikozben tovabbra is inspiraljak a kortérs fotésokat,
kritikai reflexiokat és mivészi valaszokat is 6sztonoztek, amelyek kihivast
jelentenek a domindns politikai narrativak szamara, és feltarjak a kinai tar-
sadalom és kultira sokrétd problémait. Ahogy Kina folyamatosan fejlédik,
a fényképezés tovabbra is az egyéni és kollektiv élmények, nézépontok kife-
jezésének erételjes médiuma kellene maradjon, a kérdés csak az, hogy képes
lesz-e kitorni az autoriter vezetés sok évtizednyi gyamsaga aldl.
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