KApPosI KRISZTINA

Alakzatok, trépusok és toposzok a névtelen szerzé
Comico-Tragoediajaban

Bevezetés

A névtelen Comico-Tragoedia pontos irodalmi helyének meghatarozasa a kutatas még
megoldasra varé feladatai kozé tartozik. Mindazonaltal a darab megfelel kontextus-
ban valé elhelyezéséhez alapvetd segitséget nyujthat a szoveg nyelvi-retorikai aspektu-
sanak minél teljesebb kort feltarasa. A kolt6i képeknek, motivumoknak, toposzoknak
és retorikai alakzatoknak a vizsgalata ugyanis a feltételezett szerzé személyéhez, vagy
legalabbis szerepkorének behatarolasdhoz is kozelebb vihet, s ez megkonnyitheti a
drama helyes beillesztését sajat kozegébe. Meglatasom szerint a Comico-Tragoedia sz6-
vegének szomivészeti jellegzetességeiben er6teljesen érezhetd a prédikaciok szoveg-
hagyomanya, illetve azok meghatarozott szempontd, pasztoracids céloknak alarende-
16d6 retorikus megformaltsaga. Es habar a Comico-Tragoedidban a drama miifaji keretei
kozott figyelhetiink meg egy, a prédikaciok miufajcsoportjahoz hasonléd erételjesen
figurativ és retorizalt nyelvhasznalatot,’ s nem egy egyhazi jelleg(i, vallasos prozai
forméban, a sz6veg nyelvi-retorikai aspektusanak vizsgalata mégis azt engedi sejtetni,
hogy a darab szerz6je a prédikaciok vilagaban otthonosan mozgo, s erételjes moralizald
szandékkal fellép6 prédikatorszerzé lehetett.

! Ellenkez6 iranyu folyamatrdl lasd: Tast Réka, A popularitas egy valtozata a barokk pro-
zaban: Kelemen Didak prédikaciéinak dramatikus jegyei, It, 33(2002), 188-205. Ahogyan Tasi
Réka megallapitasa szerint Kelemen Didak nagypéntekre irott prédikacidiban ,hatarozottan a
vallasos drama mint mifaj pretextusként valo jelenléte érezhet6”, ,és konkrétan a passiodrama
intertextualis hatasardl” (188) van sz6, a Comico—Tragoediaban mint dramai, dramatikus mifaji
formaban pedig a ,prédikaciossag” stilusjegyei fedezheték fel. Prédikacio és drama, illetve
drama és prédikacié mifajanak oda-vissza torténd, kolesonos érintkezésérél van tehat szo;
e két mifajcsoport kapcsolata tobb ponton is kapcsolodast mutat, errél lasd: RAkos Balazs
Raymund, Ugye, Atyafiak? Isten szolgdja, P. Kelemen Diddk, O.F.M. CONV. élete (1683-1744),
Réma, 1975, 401-404, 440-444, tovabba: JaAkaB Viktoria, KILIAN Istvan, A biblia, a liturgia és a
misztériumdrama hatasa nyirbatori Krucsay—oltar mesterére, Rajztanitas, 1981, 16.
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A darabban az erkélcesi példaadas szandéka tullép a bibliai témak feldolgozasa® altal
nyujtott, pusztan tematikus moralizalas lehet6ségén. A szoveg altal gyakorolt hatas
szempontjabol a bibliai pretextusok targyi anyaga mellett legalabb ennyire fontos
helyet foglal el az alakzatoknak, figurdknak, és tropusoknak a szerepe. Az egyes szcé-
nak logikai-gondolati struktaraja és értelmi-érzelmi hatisa sokkal inkabb az irodalmi
toposzokbdl és bibliai képekbél felépiils utalasrendszerben bomlik ki, melyhez alapos
retorikai kimunkaltsag is tarsul egy tudatosan felépitett ellentétes-parhuzamos szer-
kesztésben, semmint a szovegben megfogalmazott gondolatok bet(i szerinti értelmében
(sensus litteraris). Tovabbi szervezdelvként vannak jelen a darabban a szerepl6k be-
szédét formald szenvedélyek, amelyek egyfel6l személyiségiik hi titkreként, masfel6l
pedig a moralizalas eszk6zeként értelmezhetSk. Hiszen a Gazdag pokolbeli siralmanak
a kétségbeesés és az iszonyat érzéseinek b6 valasztékat felvonultaté hangjai — komoly
kontrasztot alkotva Abraham kebelének boldog vilagival — a blinds és karhozatra
itéltetett 1élek tovabb mar nem fokozhato lealacsonyodasanak elrettentd képét vetitik
a drama olvasoi elé.

1. Retorizaltsag

A Comico-Tragoedia szerkezetét tekintve egy erdsen retorizalt allegorikus keret és
harom bels6 szcéna egymassal parhuzamos gondolati rendszerének egységeként ha-
tarozhaté meg. A megszemélyesitett erények és vétkek kiizdelme® és az utolsé szcéna
zard actusa, valamint az ahhoz kapcsol6dé fliggelékszerii epilogus* altal alkotott ke-
ret a névtelen szerz6 retorikajanak elsérendd nyelvi terepévé valik az allegorizald
irasmodban rejlé lehetéségek kiaknazasa révén éppugy, mint az anticipdcié és az
apostrophé alakzataival megkonstrualt prédikatori hangnak a jelenléte altal. Ezt a
keretben megkezdett tudatos szévegképzést a darab belsé szcénai a katalégusoknak
és szekvenciaknak a — kozépkori mintakét feliilmulé mindségii — létrehozasaval teszik
még teljesebbé és bravirosabba. Az igy létrej6vé irodalmi-retorikai teret pedig az
ellentétek és parhuzamok jatékanak felsébb logikai szervezdelve szovi at, mint a darab
egészének strukturajat és egységét is biztositod eljaras.

? A darab harom bibliai torténet dramatizalt példazatat viszi szinre (1. a Gazdag ember és a
szegény Lazar:1Kk, 16,19-31; 2. a hires lator katona: Mt 27,38-44; 3. a kegyetlen tiszttartd: ApCsel
24,1-26), amelyet a megszemélyesitett erényeknek és blinoknek az allegorikus vetélkedése
keretez. A Comico-Tragoedidban abrazolt jelenetek és a jelzett bibliai torténetek kapcsolata méas
helyen keriil bemutatasra.

* 1. szcéna, Psychomachia

* Admonitio Mortis ad quosvis
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1.1. Anticipacio, apostrophé és a prédikatori hang jelenléte:
a keret retorizaltsaga

Az els6 szcénaban Virtus, az erények fejedelme szomort parbeszédet kénytelen foly-
tatni szolgaival, amiért a f61don a vétkek valtak uralkodéva. Az emberi nem erkéolesi
romlottsaganak az erények kozti dialogusokboél kibontakozé allapotrajzaban, valamint
akés6ébb heves szocsatava (Virtutes contra Vitia) fokozod6 szerepldi megszolalasokban
komoly retorikai és dramaturgiai jelentéséggel birnak a Virtustdl elhangz6 anticipa-
cidk és prediktiv kijelentések.

Innen az égben
Nagy fényességben
Az mégyen,

Ki itt er6s lészen,
Ott jutalmat vészen,
S’ ugy légyen;

Az allhatatos,

Mint orok lakos,
Részt vegyen.’

Ez az altalanos jellegli, személytelen alanyt hasznalé megallapitas nyitja meg azok-
nak az egyre er6teljesebb tartalmu szavaknak a sorat, amelyek egy fokozasos sorba
illeszkedve az egyre nyiltabb erkoélesi intést tartalmazzak. A kovetkezd kijelentés,®
habar az altalanos alanyt még megtartja, mar tagad6 format hasznal az erkdlcskben
tiszta 1étmodra val6 vezérlés elérésének nyelvi eszk6zeként. A korabbi allitasban meg-
fogalmazott mennyorszagi tavlat megbecsiilésére ugyanis épp az attol vald tavolsag
érzékeltetésével hivja fel az olvasé figyelmét.

A negyedik actus monologja mar a nyelvi alakok szdmanak és személyének megval-
toztatasaval is jelzi a moralis intések stlyanak er6sodését és a vétkek kovetkezménye-
iként eljov karhozat felilmulhatatlan kinjait. Virtus mar T/1. személynek cimzi a ,,de
soha Istent6l nem lesz, elhigyétek, elfelejtve e’ vétek” kijelentését, melyet egy, az én és
kés6bbi strofakban pedig mar nagy ziir-zavar, a sarga halal megjelenését, valamint a
pokolra taszittatas képeit idézi meg expressziv tropusok és bibliai toposzok segitségé-

> Com-Tr., I sc. 1. act., 46:64-72. Az idézetek itt és a tovabbiakban is az RMDE II. kotetébdl
szarmaznak: Comico-Tragoedia, constans scenis quator [...] = Régi Magyar Dramai Emlékek,
I, szerk. Karpos Tibor, Bp., Akadémiai, 1960, 43-103. A tovabbiakban: Com-Tr. A szdveg
altalam készitett, magyarazatokkal is ellatott halozati véltozatat lasd az O szelence halézati
szdveggyljteményben: http://szelence.com/comicotragoedia/index.html (2014. 02.01)

¢ Com-Tr., 1. sc. 1. act., 47:91-99.

7 Com-Tr., I sc. 4. act., 55: 458—459, 465-468. V6. Jel 6,15-17.
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vel,> mignem monolégjanak zarlataban egyfajta prédikatori szélamma atlényegiilve,
a ,szerelmes jo hiveim” megszolitas alkalmazasaval egy egész kollektivara kiterjedd
moralizal6 sz6zatot intéz mind a darab szerepl6ihez, mind pedig a drama lapjait forgato
olvasékhoz.’

Ezek a jovore utalo kijelentések egyrészt tartalmi er6sodésiikkel, a benniik alkalma-
zott képeknek és toposzoknak a végitéletre vonatkozd egyre explicitebb kotédésével,
valamint nyelvi megformaltsagukkal, mindenekel6tt a szam-személy valtakozasok-
kal a drama els6 szcénajanak kiemelt alakzataiként vannak jelen. Anticipativ voltuk
ugyanis egyfel6l a nyitanyt kovet6 bels6 szcénak gondolati vilagara utal, méasfelél pe-
dig altalanos moralfilozéfiai iizenetekként a dramavilagon kiviilre mutaté (6n)reflexios
alakzatokként toltik be szerepiiket, hiszen az olvaséra vonatkozd moralizalo eszkozok
is egyuttal.

A nyitany anticipacios alakzataiban felbukkan6 megszo6lité formuladk a darab epi-
légusaban nyerik el teljes szerepiiket és valnak az apostrophé alakzataként egyértel-
muen a retorika eszkdzévé:'* Mors mindenekhez val6 intésében'' ugyanis az E/1. és
a T/2. személyl formak egymashoz valé nyelvtani és pragmatikai viszonya a pré-
dikator-kozosség viszonynak imitalt masat hozza létre. A Halal, darabot zar6 szen-
tenciaiban - Virtus elsé szcénaban elhangzé monoldgjanak soraival part alkotva —,
a 17. szazadi prédikatorok hangjan inti a fold valamennyi emberét a biintelen, vétek
nélkiili életre; epilogusanak utolsé strofajaban pedig prédikatori hangja a T/1. személy
nyelvtani formajanak azonosul6 potencialjaban olvad 6ssze megszoélitottjainak kollek-
tivajaval, koztiik az olvasokéval is.*

A Comico-Tragoedia bels6 scénait koriilolels szovegegységekben tehat a prédikator-
szerz6i hang er6teljes jelenléte az a retorikai-narracios elem, amely nyelvileg az apost-
rophé alakzataban megjelenve, s a nyitanyban anticipacios kijelentésekkel is tarsulva,
a darab keretes szerkezetének egyik kitiintetett struktaraalkotoja.

8 Com-Tr., 1. sc. 4. act., 56:477-488. V6. Ez 7,7, Mt 8,12, Mt 13,42, Mt 13,50, Mt 22,13, Mt 24,51,
Mt 25,30, Lk 13,28.

® Com-Tr., I sc. 4. act., 56:518-525.

1 Az aposztophé alakzatarol lasd: Paul ALPERS, Apostrophe and the Rhetoric of Renaissance
Lyric, Representations, 122 (2013), 1-22.; Jonathan CULLER, Aposztrophe, ford. SzeLEs Csongor,
Helikon, 2000, 370-389.; HOFFMANN Béla, Az aposztrophé jellegzetességei az epikai és a dramai
narracioban: Az aposztrophé és a belsé monolog, Italianistica Debreceniensis, XVII, Debrecen,
Egyetemi Kiado, 2010, 71-79.

' Admonitio Mortis ad quosvis, 87:1830-1865.

12 Culler is kiemeli tanulményéban, hogy az aposztophé képes a kommunikacios folyamaton
és szituacion valtoztatni, valamint a beszél6 kolt6i arculatanak Gjraalkotésat teszi lehetévé, 1d.
CULLER, i. m., 370.
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1.2. Katalogusok és szekvenciak:
a bels6 szcénak retorizaltsaga

Az Un. katalégusos, illetve szekvenciakra épiilé nyelvi-retorikai szerkesztésmod a
kozépkor irodalmanak egyik leggyakrabban alkalmazott eszkozei kozé tartozott. A ha-
lalkatalogusok és ubi sunt szekvenciak irodalmi-retorikai képletei a legkiilonfélébb
mtfajokban hoztak létre gazdag valasztékukat meghatarozott funkcidéjuk szerint.™
A mitologiai alakokat, a hajdani szépségeket és neves torténelmi személyeket, vagy épp
tarsadalmi csoportokat, illetve foldi javakat formulazé alakzatokat a barokk szerzék
is el@szeretettel szerepeltették miiveikben.** A Comico-Tragoedia szintén ennek az
irodalmi-retorikai hagyomanynak a vonalaba illeszkedik: a névtelen szerz6 Nyéki Vo-
ros Matyas és Lépes Balint modoraban helyez el kiilonféle katalogusos és szekvenciazo
alakzatokat a darab szcénainak strukturalisan kitiintetett pontjaiba. Katalogusainak és
ubi suntjainak a megformalasaban azonban nem csupan a kora tjkori példaknak (mint
irodalmi parhuzamoknak) a hatasa érezhet$ — helyenként a kézépkori mintdknak, igy
példaul a Visio Philiberti sorainak a gondolati és szerkezeti képe erésebben szovi at a

Az els6 szcénaban Vitium szolgai az antikvitas jeles képvisel6it rendezik katalé-
gusba,” akik nagysaguk ellenére mégis vétkesek voltak, s meghajoltak a Vitiumok
kisértéseinek. A darabban ez a — még a keret részét képez6 — katalégus Virtus szavainak
ellenpontjaként szolgal, és a vilagban eluralkodo6 és a Joval szemben dominanssa valo
blinosségnek a hangsulyozottsagat hivatott kifejezni.

A drama Lazar-jelenetének egy szakasza'® a foldi gazdagsag és fény(iz6 pompa tar-
tozékainak, vagyis az evilagi hivsadgoknak az ubi sunt-jellegti szekvenciaba foglalasara
nyujt példat. A hitvany Gazdag a Halal arnyékaban siratja el immaron veszend f6ldi
javait, melyeknek szerkezeti képlete a Visio Philiberti nyavalyas testének fajo hang-
jait éppugy visszhangozza,"” mint Nyéki Voros Dialogusanak,'® vagy a Tintinnabulum
tripudiantium c. verses ars moriendinek a megfelel$ sorait.”

3 Errél részletesen lasd: LuxAcsy Sandor, Ubi sunt: Egy formula révid életrajza, ItK, 93(1989),
217-241.; LukAcsy Sandor, Magyar halaltancok, ItK, 95(1991), 111-137.; KozAky Istvan, A ha-
laltancok torténete, I-111, Bp., Magyar Torténeti Mizeum, 1936.

1 Lasd pl. Laczhazi Gyula tanulmanyét a témaban: LaczuAzi Gyula, Vanitas és memento mori
= A magyar irodalom torténetei, 1, szerk. JANKovITS Laszlo, OrLovszky Géza, Bp., Gondolat,
2007, 410-421.

5 Com-Tr., I sc. 3. act., 54:403-422.

% Com-Tr., I1. sc. 2. act., 62:748-771.

7 V6. Nador-kédex, 1508, kiad. Pusztai Istvan, Bp., Magyar Nyelvtudomanyi Tarsasag, 1994.,
315, 317-318.

¥ V6. RMKT XVII/2., 138-139: 133-156. (Régi magyar kolték tara: XVIL szazad, 2, Pécseli
Kiraly Imre, Miskolczi Csulyak Istvan és Nyéki Voros Matyas versei, kiad. JENEI Ferenc, KLANICZAY
Tibor, KovAcs Jozsef, SToLL Béla, Bp., Akadémiai Kiadd, 1962.)

V6. RMKT XVII/2., 177: 53-55; 178: 69-72; 186: 373—-380; 188: 453-456; 189: 461-468.
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A formulazé-szekvenciazé alakzatok soraba tartoznak a Comico-Tragoedia halalje-
lenteiben tobbszdr is visszatérd blinkatalogusok, amelyekben vagy valamely alvilagi
szférahoz tartozod szerepl6 (démonok, Pluto, Mors) jelenik meg katalogizaloként, vagy
maga a karhozatra indul6 figura sorolja el6 sajat vétkeit, a blindknek akar egész
tarhazat is felvonultatva.*

A biinkatalégusokhoz hasonléan az un. kegyetlenségkatalégus is a névtelen szerzd
Comico-Tragoedigjanak egyik fontos megoldasa. Crudelitas, a 14-17. szazadi irodalmi
hagyomanybdl jol ismert halalkataldégusok mintajara szerkeszti listava azoknak a mi-
toldgiai, bibliai, valamint torténelmi személyeknek a sorat, akiken mar megmutatta
kegyetlenségét.”* Megszerkesztettségét, formai képletét tekintve semmiben sem tér
el a Kegyetlenség allegorikus megtestesit6jének e formulaja a kozépkori vagy épp
a koraujkori képletek struktarajatol. Az alakzat kiilonlegességét megszolaltatojanak
alakja, vagyis a Halal helyett egy megszemélyesitett Véteknek a figuraja adja.

A dréama kataloégusainak és szekvenciainak a sorat egy klasszikus halalkatalogus
mint a cselekmény menetének alakitasat, dramaturgiai iranyitasat is. A darab keretévé
valo epilégusanak, valamint ez el6tte kozvetleniil elhangzo terjedelmes monologjanak
allegorizal6-retorizald bravurjait (Id. az allegorikus blinenumeraciot, amely Vitium
nyitanybeli katalégusaval alkot part) megel6z8en egy altalanos halalkatalégus®® ke-
retében ad elrettent6 példat az olvasok szamara: bibliai és evilagi hirességek, férfiak és
nék, szegények és gazdagok, ismert nagysagok és egyszer( tarsadalmi figurak illetve
csoportok egyarant szekvenciaja részét képezik.

1.3. Az ellentétek és parhuzamok jatéka:
a drama szerkesztésmodja

A Névtelen Comico-Tragoedia szétes6nek latszo szerkezetét valdjaban egy nagyon is
atgondolt, logikailag és retorikailag is megalapozott szervezbelv teszi egységessé: az
ellentétek és parhuzamok jatékara éptlé konstrukeids technika.

Mig az allegorikus keret és a bels6 szcéndk egymashoz viszonyitott gondolati sé-
majanak megformaltsagiban (strukturalis, nyelvi-stilisztikai és szerepl6i szinten egy-
arant) a pairhuzamossagok dominalnak, a darab egészének eszmei-gondolati vilagaban
az ellentétek jelennek meg elsédleges kotéelvként: Jo és Rossz metafizikai fogalma-
inak, Erények és Vétkek allegorikus megtestesiiléseinek, karhozatnak és tidvoziilés-
nek, pokolnak és mennyorszagnak, illetleg a dramavilag blinds, karhozatra itéltetett
szereplbinek és Krisztus, valamint a szentek erkolcesi tisztasaganak a darab egészében

2 1I. sc. 2. act.: démonok a Gazdag biineit (64 : 816—843), Pluto a Gazdag biineit (65:870-889);
IIL sc. 3. act.: Mors Pauper sceleratus btineit (74:1253-1260, 1273-1276), Pauper sc. sajat maga
btineit (75:1301-1321) sorolja fel.

21 Com-Tr., IV. sc. 3. act., 81:1554-1573.

22 Com-Tr., IV. sc. 3. act., 82—-84:1602-1665.
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folyamatosan fennall6 ellentéte az egyes jelenetek egyméassal parhuzamos gondolati
ivének megszerkesztettségében bontakozik ki.

Az ellentétek és parhuzamok logikai-retorikai szervezéelvének miikodésére a leg-
jellegzetesebb példat talan a darab masodik szcénaja nyujtja: a szegény Lazar és
a fosvény Gazdag torténetében a szerepldi alakokra fokuszalva a bibliai példazat
két kézponti figurdjanak ellentétével parhuzamosan, a Gazdagnak és Abrahamnak,
valamint Angelusnak és a démonoknak az ellentéte is hangsilyosan kiiitkozik. Az
ellentétezd technikanak szerepe van a szerepl6i megszolalasok szintjén is: beszéditk
nyelvi-stilisztikai jegyei, amelyek ugyancsak az oppozicidk koré épiilnek, személyisé-
gitk egymaéssal ellentétes jellegzetességeinek hi képét titkrozik vissza.

Az ellentétek jatékanak logikai-retorikai szervezéelve éppigy a szerepl6k metafo-
rahasznalatat is athatja. Kivalo példaja ennek a vétkes Gazdag pokolra keriilésének,
illetve az azt megel6z6 jelenetnek a stilisztikai felépitettsége: a Gazdag elkarhoza-
sat feleségének fajdalmas lamentacidja elézi meg,” amely a halal utani lét pokoli
szinterével szemben épp az ellentétes tulvilagi pdlusra referald képeket jeleniti meg.
Rendkiviil hatasos, ahogy a szanakozo feleség menthetetleniil blinos férjét, akit az
meritett metaforakkal jellemzi. Elet reményének, ragyogé vilagnak, gyonyoriséges titkos
tarhaznak, kedves hajléknak, fényes csillagnak nevezi férjét, noha ezek a szerkezetek
a szent énekekben Jézus Krisztus, valamint az Uristen jelzéiként vannak jelen. Ez a
fajta, gondolatilag és nyelvileg is éles oppoziciot alkotd nyelvi megformalasméd tehat

s s

2. Trépusok és toposzok

A Comico-Tragoedia legtobb tropusat és toposzat a drama halal- és pokoljelenetei
tartalmazzak, ugyanis ezek azok a szovegegységek, amelyekben az olvasé figyelme
felkeltésének érdekében megnoévekszik az expresszivitasnak, a képi nyelvhasznalatnak
szerepe.

2.1. A Halal feltiinésének metaforai

A sarga Halal alakja els6ként Virtus egyik nyitanybeli megszoélalasaban jelenik meg
a darabban,”* am figuraja igazan kidolgozotta csak a szegény Lazar és a fosvény
Gazdag parabolajat dramatizal6 (2.) szcénaban valik. A Lazar-jelenet eszmei-gondolati
strukturajanak ugyanis kiemelt pontja a Halal figurajanak megjelenése, akinek alakja,
valamint a hozza kozvetlenill kapcsolodd cselekményelemeknek a sora lényegében
a jelenet kozéppontjava valik. Mors felt(inése az a mozzanat, amely az erkdlcstelen

% Com-Tr., 1L sc. 2. act., 63:772-795.
2 Com-Tr., 1. sc. 4. act., 56:481-484.
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életmodu Gazdagban tényleges félelmet kelt.? Ekkor azonban mar nem véalthatja meg
magat semmilyen eszkozzel sem, hiszen a halallal valé szembeszegiilés lehetetlen, igy
az 6rok karhozatra jut.

A moralizalé szandék itt nem csupan az elkarhozas tényének leirasaban nyilvanul
meg, hanem a nyelvi megformalasban is hangstlyosan érvényre jut: a blinokben
tobz6dé Gazdagon eluralkod6 affektusok, amelyek tehat a félelemhez és a rémiilet-
hez kotédnek, a szcéna erésen tropikus és figurativ nyelvezete révén az olvasora
is atkeriilhetnek. Megfigyelhetjiik, hogy a Halal figurajanak — a cselekmény szerint
hirtelen és varatlanul t6rténé - feltinése nyelvileg éppen nem spontan médon nyer
kifejez6dést, hanem nagyon is el6készitve és szinte hosszasan bevezetve. Az olvaso
ugyanis a Halal megjelenésér6l a Gazdag lelkében végbemend érzelmi-lelkiismereti
folyamatokba illesztetten értesiil, melynek nyelvi-stilisztikai reprezentaldja az egyre
erteljesebb és egyre explicitebb értelmd metaforaknak a sora. A Halal kezdetben
csupan egy Ovatos, metaforizalé hasonlatban jelenik meg,*® amelyben alakja egy rut
sarga allatként testesiil meg a Gazdag el6tt, valamint a dramat olvasé befogadok
képzelete szamara is. Ezt kovetik a vdratlan vendég, az udvaromnak gydsza, a minden
nemzetnek gyilkosa metaforak, mignem e képzeleti sor egészen a haldl, illetve az
elkarhozas eszkozeiig (kasza, kapa, aso, kard), valamint azok tulajdonosaig, az allat-
vildg kontextusidhoz ko6t6dé mészarosnak a metaforajaig jut el (fejemnek mészarosa).””
Ebben a metaforalancban az egyes elemek kozott elsGsorban asszociativ kapcsolat van,
sorrendiségiiket pedig a fokozatisag teremti meg.

E tudatos megszerkesztettség mellett tovabbi kifinomult szerz6i-szerkeszt6i érzékrol
taniskodik a metaforak talalé megvalogatasa, amely a metaforikus kifejezésekhez
kapcsolodo fogalmi tartomanyoknak milyenségében mutathaté ki leginkabb:*® a ka-
sza, a kaszal, a fej, a rend, és a mészaros szavak els6dleges szemantikai kontextusa a
veliik alkotott szoképek altal ugyanis az emberi létformanal alacsonyabb szintekre

2> A foldi életében a halallal mit sem tor6d6é, am a karhozat fenyegetésekor biinbanatra
kész bilinds ember szanakozasa a kozépkori és kora ujkori irodalom egyik kedvelt toposza.
Vo. pl. Visio Philiberti: Nador-kodex, 327-328.; Székelyudvarhelyi-kédex, Nyt XV, 64: 23-26
(Nyelvemléktar XV., kiad. KaTona Lajos, 1908); Pesti Gyorgy Halaltancéneke = Pesti Gyirgy
Halaltancéneke Holbein képeivel, kiad. DEzs1 Lajos, Bp., Magyar Bibliophil Tarsasag, 1927, 36.

¢ JRut sarga allatnak tetszék jelenése, / Ollyan mint Halalnak ennek 6 1épése” - Com-Tr., I1.
sc. 2. act., 61:694-695.

27 Com-Tr., 1L sc. 2. act., 61:696-719.

2% A halalhoz tartozo konceptuélis metaforak korérél lasd: George LAKOFF, Mark TURNER,
More Than Cool Reason : A Field Guide to Poetic Metaphor, Chicago, University of Chicago Press,
1989, 52.; a metafora tanulmanyomban is alkalmazott kognitiv szemantikai megkdozelitésérdl
részletesen lasd: Metaphor and Thought, ed. Andrew OrTONY, Cambridge University Press, 1993;
George Lakorr,Mark JoHNSON, Philosophy in the Flesh: The Embodied Mind and Its Challenge
to Western Thought, New York, Basic Books, 1999.; K6vECsEs Zoltan, A metafora: Gyakorlati
beveztés a kognitiv metaforaelméletbe, Bp., Typotex, 2005.
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degradalja® a biinei altal egyébként is rendkiviili mértékben lealacsonyodé fésvény
Gazdagot. E fokozasos és tartalmaban meglehetésen sulyos szemantikai mezoéket ki-
alakité metaforalanc utdn nyer csak explicit kimondast, hogy a Gazdag lelkiismeretét
feltamaszto, am lelkét mar menthetetleniil elragadni igyekvé rut sarga allat a Halal.*

2.2. A pokol és a karhozat szoképei:
Tantalus kadja, az 6rok tiz motivuma és a szimb6élumszer(i metaforak

A Comico-Tragoedia pokoljeleneteinek a megformalasaban a hypotyposis retorikai esz-
koze és a szimbolumszer(i metaforaknak a hasznalata®* dominal, amelyeket az infer-
nobeli kinok altal kivaltott hatasoknak a reprezentacidja tesz még er6teljesebbé. A po-
kolban elszenvedett gyotrelmeknek bemutatdsa nagymértékben épit a gondolkodas
képi struktaraira, hiszen a kiillonféle kinzdéeszkozok és pokoli szerkezetek, valamint
a visszataszit6 alvilagi lények altal okozott kinoknak a bemutatasa egy hosszantarto
és rendkiviil expressziv eseménysort fest le a szoveg kolt6i képei és kifejezései mogé.*
A szoveg tehat jelentés mértékben apelldl itt az olvaso képzeletére, az altala koltbileg
kifejezett, fikcionalizalt latvanynak az elképzelésére.

Az els6 kép, amely megragadhatja az olvaso figyelmét, Tantalus kadjanak emlitése,*
amely a gorég mitologiabol vett torténet tragikumanak felidézésével* éppugy a mo-
ralizalas eszkozként hathat, mint az 6rdogok hevitette tiizes kad képe altal eléidézett
és elképzelt szenvedésnek a képzeletbeli latvanyaval.

A hevit és a felgynjt igék, valamint a tiizes jelz6 egymast kovet6 hasznalata vezeti
be lexikalis szinten az 6rok tliz motivumat.*® E topikus jellegii szoképnek szamos ér-
telmezése alakult ki a talvilagrol valé gondolkodas soran, am ezek igazan kidolgozotta
és tételessé csak a kozépkor szdzadaiban, a skolasztikus pokol teoloégidjanak és dokt-

> Az ember novény (,kasza”, ,én rendemen kaszal”), és az ember allat (,Fejemnek 1észesz—é
ezzel mészarosa”).

30 _Hadd-el, ne sz0lj tobbet, ez a’ sarga Halal: /Nem kedvez, megoli valakit hol talal” — Com-
Tr, II. sc. 2. act., 61:712-713.

* Ehhez lasd: Arthur C. DANTO, A kézhely szinevaltozasa: Miivészetfilozofia, ford. Sajé Gabor,
Enciklopédia Kiad6, Bp., 1996, 166—-176. Danto itt a metafora retorikus hatasat emeli ki, amelyet
sintencionalis kontextus”-ként értelmez.

2 Az erbs képiség és az elképzelt latvany hangsilyozottsaga a prédikaciok mifajcsoportja-
nak is fontos jellegzetessége, funkciojuk pedig mind a Comico-Tragoedia, mind a hitszonokok
és prédikatorok irodalmi produktumaiban ugyanaz, vagyis az erkoélcsi példaadas és a hivok
moralis figyelmének felébresztése. A barokk prédikaciok latvanykotottségérol lasd: Tast Réka,
Az isteni sz0 barokk safarai, Debrecen, Egyetemi Kiado, 2009, 188-218.

33 Com-Tr., 1. sc. 3. act., 66:906.

** Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology, ed. William SMITH, Ann Arbor,
Michigan, University of Michigan Library, 1870, 974-975. (Tantalus, auth. L. S.).

35 Com-Tr., 1. sc., 3. act., 66:909; II. sc. 4. act., 68:1023-1025, 69:1047.
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rinajanak a kidolgozasakor valtak.>® Ezeknek az elgondolasoknak a kozds jellemzéje,
hogy a pokol tiizét az evilagi 1ét szabalyainak ellentmondo, illetve azokat felilmulo
torvényszertiségek szerint m(ikodé biintet6eszkoznek képzelték el, amely a testet és
a lelket egyforman kinozza, s amely mindekozben kibékithetetlen ellentétességeket
hordoz magaban.*

Ezeket a pokol tiizérdl alkotott kdzépkori elgondolasokat a Comico-Tragoedia 6rok
tlizének motivuma is mozgasba hozza, s ekképp az ismeretlen szerzé ellenpontozé
és tobbféle értelemszintet is tudatosan muikodtetd szoveggeneracids technikajanak is
példajava valik, csakigy, mint a masodik szcéna tovabbi szimbolumszerd metaforainak
az alkalmazésa.®® Az ocsmany férgek, a szivmardoso skorpiok, valamint az aspis kigyok
és hitvan vislak metaforak, amelyek az infernobeli szintér allandé kiséréiként vannak
jelen, ugyanis nem csupan a pokolban elképzelt szenvedések valos testi-fizikai gyot-
relmeit okozo lényekként toltik be szerepiiket, hanem atvitt, allegorikus-szimbolikus
értelmet nyerve a bensé, lelkiismereti szenvedések okozoiként is.*

¢ Az 6rok tliz motivumanak bibliai alapja: Iz 66,1516 ; 66,24. (Ezen kiviil még szamos bibliai
locus tartalmazza a téiz motivumat, a Biblia pasztoracios jegyzékei 271 strofat szamoltak Gssze,
L. Tables pastorales de la Bible, Leithelleux, 1974.). A pokol tiizének értelmérdl mar a 2. szdzadban
értekezik Alexandriai Kelemen és tanitvanya, Origenész is, szerintiik a tiiz leginkabb mint bels6
tliz, vagyis a lelkiismereti szenvedések kifejezéjeként értelmezhetd, 1d. ALExANDR1ATI Kelemen:
Okeresztény irok, VIIL,Bp., Szent Istvan Tarsulat, 1984, VII, 6.; Origenész, De principiiis, 11, X,
4-5 (magyar forditasban: A principiumokrél, ford. Somos Robert, Kairosz, Bp., 2003, 200-203.).
Lasd tovabba Niisszai Szent Gergely és Nagy Szent Gergely tlizrél alkotott elképzelését is
az el6zmények kozott: NUsszar Gergely, Oratio catechetica, XX VI, 7-9.; Nagy Szent Gergely,
Moralia in Job, XXIX, 35. A pokol leirasaban a tliz motivumat félelempasztoracios eszkozként
hasznalja pl. Vézelay-i Julianus, Szent Agostonra tamaszkodva, lasd az utolsé itéletrdl sz6l6
prédikaciojat (Julien DE VEzZELAY, Sermons = Sources Chrétiennes, 192, 193, Parizs, Cerf, 1972,
21.). A tlizzel kapcsolatos skolasztikus elgondolasok legjelent8sebb tételeit 1asd: AQuinor Szt.
Tamas, Summa theologica, 41, 70.kérdés, 3. szakasz, és Summa contra Gentiles, IV, 90.— Ld.
Georges MINoOIs , A pokol torténete, Bp., Atlantisz, 2012.

> megtisztit és megbiintet, megment és elpusztit, jo és rossz, isteni szféra és pokoli szintér,
testi szenvedések és lelki gyotrelmek stb.

*® A metaforak oszcillaciés folyamatban torténé leirasarol, amely a kiilonb6z6 értelem-,
illetve jelentésszintek kozotti mozgason alapul, 1asd: Hankiss Elemér, Az irodalmi mi mint
komplex modell, Bp., Magvetd, 1984, 228-248, 497-581.

** Ehhez lasd még az Iz 66, 24 bibliai locust, tovabba AQuiné1 Szt. Tamas, Summa theologica,
86. kérdés, 3. szakaszat.
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3. Affektusretorika és enargeia:
az olvaso lelkének meginditasa

3.1. Lessus Divitis infernalis decantatur:
az érzelmek reprezentacioja

A Comico-Tragoedia belsé szcénaiban, a dramai miinem sajatossagainak megfeleléen
nagy jelent6séget kap az egyes szerepldk lelki folyamatainak, érzelmeinek bemutatasa.
Mint ismeretes, az elocutio szenvedélyabrazold és szenvedélyfelkelts lehet6ségének a
kiaknazasa a barokk retorika egyik legalapvetébb sajatossaga:*° az affektusretorika
eszkozeivel kiilonosen a prédikaciok szerzéi éltek a hivék helyes utra téritésének és
erkolcsi befolyasolasanak a szandékaval.*!

Hasonl6 jelenségek figyelhet6k meg a targyalt darabban is: a masodik szcéna Lazar-
jelenetében a Gazdag pokolbeli siralma (Lessus Divitis infernalis decantatur) egy egész
actust foglal el.*> Az Oh! és Faj! felkialto szocskakkal érzelmileg megalapozott mondat-
kezdések a félelem, a rettenet és a fajdalom affektusainak legkiilonfélébb arnyalatait
sorakoztatjak fel, koztitk olyan toposzok alkalmazasaval, mint amilyen az atkozédas
motivuma,*> amely szintén az alvilag borzalmai altal el6idézett kimondhatatlan iszo-
nyatnak, valamint az ott bekovetkez6 szenvedések soha meg nem szling, 6rokké tartd
volta altal kivaltott végletes elkeseredettségnek a nyelvi kifejezéjeként konstitualodik.
A pokolban szenved6 Gazdag érzelmeinek ez az erételjes, kivaltképp az exclamatio
alakzataban és a képes kifejezésekben bévelkedd reprezenticidja az enargeia nem
titkolt szandékaval 1ép fel. A ,Ha ki latna, bizony szanna arvasagom, / Megsiratna,
megjajgatna kinldédasom, / Nem tdrhetné, megkoényvezné ily keserves jajgatasom”
sorok,** habar nyelvileg a hatarozatlan alany alarca mogé rejtéznek, mégis a drama
olvasdit célozzak, akarcsak a Pokolbeli siralom egésze.

* Heinrich F. PLETT, Rhetorik der Affekte: Englische Wirkungsdsthetik im Zeitalter der Renais-
sance, Tiibingen, Niemeyer, 1975, 102.

* Err6l részletesen lasd Tasi Réka monografiajat: Tasi, i. m.

*2 Com-Tr., 11 sc. 4. act., 67-70:980-1094.

* Parhuzamait lasd: Visio Philiberti, Nador-kodex, 316, 333.; NYEKT VOROs Matyas Dialdgus,
RMKT XVII/2., 152-153: 677-705.; Tintinnabulum Tripudiantium, RMKT XVII/2., 206:1117-
1122; 207: 1125; Enek a Gazdagrul = Régi magyar vitézi énekek és elegyes dalok, szerk. THALY
Kalman, Pest, Lauffer, 1864, I, 339 (A sz6veg masik modern kiadasat lasd: ToLpy Ferenc, A ma-
gyar kéltészet kézikonyve, Pest, Heckenast, 1855, I. 180-181.hh); FIATFALVI Gyorgy Pokolbeli
latomas, RMKT XVII/IV., 143-144: 197-212.

4 Com-Tr., II. sc. 4. act., 68:1017-10109.
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3.2. Sensus litteralis és sensus allegoricus:
elocutio—enargeia—lelki megtérés

A névtelen szerz6 alkotdsanak nyelvi-retorikai eszkozei természetesen tobb jelen-
tésszinten is hatnak®: a szd szerinti értelem (sensus litteralis) a karhozatra itéltetett
szerepl6k pokolbeli szenvedéseinek a bemutatasa, amely a konkrét testi-fizikai kinokat
jeleniti meg, s a drama gondolati-cselekményi vilagan beliil mtikédik. Ezzel parhu-
zamosan bontakozik ki az allegorikus-szimbolikus értelemszint (sensus allegoricus),
amely a lelkiismereti folyamatoknak, a lelki szenvedéseknek az allapotrajzat adja,
de nem csupan a dramabeli figurakra vonatkozoan, hanem enargetikus hatasukbann
is.** Hiszen a drama szévege mogott hangsilyosan van jelen a félelem és a rettenet
felkeltési szandéka, amely ezaltal visszatarthatja az olvaso6t a blingk elkovetésétdl, a
vétkezéstdl és ezéltal az elkarhozastél is. Igy valik a Comico-Tragoedia tropikus és

s s

szandéka a lelki megtérés eszkozévé.

Rhetorization and enargeia
Figures of speech, tropoi and topoi
in the Anonymous Comico-Tragoedia

In my study I aim to analyze the linguistic and rhetorical aspects of the Comico-
Tragoedia, the most popular Hungarian morality play in the 17th century. The
exact historical and literary context of this dramatical work is undetermined yet,
nevertheless the analysis of the elocutional features of the Comico-Tragoedia may help
to resolve this problem and to insert this drama to its own literary milieu. As I try
to show, the rhetorical tradition of 17th century ecclesiastic sermons is particularly
present in the text of the Comico-Tragoedia, and from this we may conclude, that
the author of the Comico-Tragoedia, generally considered to be anonymous by recent
research, might have been a preacher.

*> A kor poétikaiban megszokott eljaras volt, hogy az értelmezend6 mivekkel kapcsolatban
megkiilonboztették a sensus litteralist és sensus allegoricust mint a szévegek sz6 szerinti, va-
lamint allegorikus értelemszintjeit. Ez a modszer kivaloan alkalmazhaté a Comico-Tragoediara
is.

% Ehhez lasd HANKISS, i. m., 497-538, 574-598. A Hankiss altal oszcilliciénak nevezett
folyamat, amely meglatasa szerint az esztétikai élmény forrasanak tekinthetd, kivaléan alkal-
mazhat6 a Comico-Tragoedidra is, ugyanis a metaforak, szimbolumok, valamint egyéb tropusok
és alakzatok nem 6nmagukban képezik a mi ,hatdsmozzanatanak minéségi alapegységeit”,
hanem azaltal, hogy kilonb6z6 valdsag-, érzelem-, értelem- és jelentéssikok kozti mozgast,
oszcillaciot tesznek lehet6vé a befogadas folyamataban.
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